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 مستخلص لأطروحة
 

 لماجستير في الآداب سولين لويس الحاج
 وآدابها العربيَّة اللُّغة الاختصاص:   

 
وائف ملُوكو 840 صَيْف مسرحيَّات عناصر التراجيديا فيالعنوان:   الرَّحبانيلمنصور  زَنوبيْاو الطَّ

 
ف مع شقيقه عاصي ألَّ  (2009- 1925(مسرحي  وشاعر وموسيقي  لبناني   الرَّحبانيمنصور 

عانها كانا يوق    الَّتية ات الإذاعيَّ والسكتشة والمسلسلات التلفزيونيَّ والأفلام  غنائيَّةال مسرحيَّاتالالأغاني و 
 ".رحبانيدائمًا تحت اسم "الأخوين 

 فرديَّةال ، انتهت مسيرة الأخوين وبدأت مسيرة منصور1986عاصي عام وفاة  معلكن 
منصور "توقيع تحمل  غنائيَّة مسرحيَّةل كانت أوَّ  الَّتي (1987) 840 صَيْفبـافتتحها الجديدة، ف
انتقد الكثيرون لكن ، 2008و 1987بين عامي  غنائيَّة مسرحيَّةر إحدى عشرة منصو ف ألَّ . "الرَّحباني
 همسرحيَّاتع استقى مواضيمنصور أنَّ إذ  فضلالأخوين كانت أ أعمال نَّ أ واعتبروا مسرحيَّاتهذه ال
 .رحبانير في الجمهور أو تعلق في ذهنه كما حصل مع مسرح الأخوين تؤث    لمف التَّاريخمن 

عرفن  في  ف أرسطو عر   ، يُ مسرحيَّةالة ظريَّ أقدم كتاب عن النَّ وهو ق.م.(،  الرَّابع)القرن  الش  
تَّةعناصرها و  الجي  دة التراجيديا خصيَّة": "الحبكة"، الس    المرئيَّات""، "الغناء"، اللُّغة""، "الفكر"، الشَّ

لهدف التراجيديا وهو  ،فيها التَّطهير قتحقُّ وجوب ويشير إلى  "،مسرحيَّةال بعث  من خلال، الأوَّ
فقةمشاعر الخوف و    .المتلق  يلدى  الشَّ

منصور مسرح علميًّا  متقي   تنتقد و  العربيَّة اللُّغةفي ة أكاديميَّ  دراسةأيَّة ليس هناك  هنَّ أبما 
 إلىاستنادًا  مسرحيَّةكنصوص لها نحل   و ه مسرحيَّاتنة من عي   وء على الضَّ  أن نلقي أردنا ،الرَّحباني

وائف ملُوكو (1987) 840 صَيْف راسةللد    التراجيديا. وقد اخترناة أرسطو حول نظريَّ   (2003) الطَّ
ة متباعدة من مسيرة منصور فترات زمنيَّ تنتمي إلى و  ي  التَّاريخيجمعها الموضوع  إذ (2007) زَنوبيْاو

 .الفن  يَّة

مةفي  يَّة التَّاريخيَّةة الخلفيَّ  عرضنا المقد   حول ة الآراء المختلفو ، رحبانين للأخوي الفن  
 .من جهة أخرى  الرَّحباني منصورإنتاج  حولمن جهة و هما اجإنت



 و
 

طار و  البحث أهميَّةو  الإشكاليَّةا ل عرضنالأوَّ  الفصلوفي   في الفصل أمَّاه. ته ومنهجيَّ ا 
 وفيروز. رحبانيوالأخوين  الرَّحبانيتناولت منصور  الَّتيا ات بحثنأدبيَّ  عرضناف الثَّاني

"التراجيديا"  فناعرَّ  ،الرَّابعوفي الفصل . الرَّحبانيمنصور  تناولنا سيرة الثَّالثفي الفصل  ثمَّ 
تَّةها اصر وعن استخدمناها أثناء  الَّتي اتمصطلحلبعض ال اتعريفً وأعطينا أرسطو،  فهاكما عرَّ  الس  

 ة"."الأمثول" والتَّمثُّل" و"البطل" و"التَّطهيروهي: " ،التَّحليل

 أقسام خمسةإلى  الرَّحباني منصور مسرحيَّاتات منا موضوعالخامس قسَّ  الفصلفي و 
ياسي   الاجتماعي  ، الموضوع الفلسفي  و  الأدبي  ، الموضوع ي  التَّاريخالموضوع : هي ، الموضوع الس  
 840 صَيْفأي  ،طفق ي  التَّاريخ الموضوع مسرحيَّاتة راسللد    اخترنا. و الأسطوري  ، والموضوع ني  يالد  
وائف ملُوكو  .زَنوبيْاو الطَّ

ادسالفصل  كل ٍّ من في أمَّا ابعو  السَّ صً  أعطيناقد ف الثَّامنو  السَّ  ملُوكو  840 صَيْف لـا ملخَّ
وائف خصيَّة"الحبكة" و" -الأربعة التراجيديا عناصر لناحلَّ  ثمَّ  زَنوبيْاو الطَّ كما  -"اللُّغة" و"الفكر" و"الشَّ

ق إلى . ولم نتطرَّ التَّطهيرق من خلالها دًا وتحقَّ فها جي   منصور قد وظَّ  نَّ أن معنا ، فتبيَّ وردت فيها
 كنصوصٍّ  مسرحيَّاتال تحليلتقتصر على نا تسادر  نَّ إإذ  ،"مسرحيَّةال المرئيَّات"الغناء" و"ي عنصرَ 
 ة.أدبيَّ 

عناصرها  نَّ أووجدنا لناها حلَّ  الَّتيلاث الثَّ  مسرحيَّاتالا قارنَّ والأخير  التَّاسعفي الفصل 
 ،همسرحيَّاتمن منصور " كانت هدف حر  يَّةال" نَّ أواستخلصنا  .تتشابهة معالجة منصور لها وكيفيَّ 

 .وتحرير وطنه التَّغييرعلى واقعه بغية  الثَّورةه على ي تحثُّ تلق   أرادها أمثولة للمأنَّه و 
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Mansour Rahbani (1925-2009) was a Lebanese playwright, poet and musician 

who wrote and composed with his brother Assi songs, musical plays, films, television 

series and radio sketches which were all signed under the name of the “Rahbani 

Brothers”. 

 However, after the death of Assi in 1986, the Rahbani Brothers’ career came to 

an end and Mansour embarked on a new solo journey. He wrote eleven plays between 

1987 and 2008 and they were all signed under the name of “Mansour Rahbani”. 

However, many criticized Mansour’s plays and claimed that the Rahbani Brothers’ 

works were better because Mansour adapted historical topics that, in their opinion, 

neither affected the audience nor lingered in their thoughts as they believed to be the 

case with the Rahbani Brothers’ theatre. 

In Poetics (4th century B.C.), the earliest work of theatre theory, Aristotle (384-

322 B.C.) defines tragedy and its six elements: “action”, “character”, “thought”, 

“diction”, “song”, and “spectacle”, and highlights the importance of catharsis which is 

the aim of tragedy and which arouses the emotions of pity and fear in the audience. 

Since there are no academic studies in Arabic that academically analyze 

Mansour Rahbani’s dramatic works, this study aims to shed light on Mansour Rahbani 

as a playwright by evaluating his plays as dramatic texts and by analyzing them in view 

of Aristotle’s theory of good tragedy. We limited our study to three plays: Şayf 840 

(1987), Mulūk At-Ṭawā‘if (2003) and Zanūbyā (2007) which belong to different time 

spans in Mansour’s solo career (beginning, middle and end) and which are all based on 

historical events. 

In the introduction, we set the background of the study by highlighting what 

critics said about the Rahbani Brothers on one hand and what they said about Mansour 

on the other.  

In the first chapter, we lay out the importance of the study, its scope and the 

methodology we used to conduct it. Then in the second chapter, we provide a review of 

the literature that revolves around Mansour Rahbani, the Rahbani Brothers and Fairouz. 

In the third chapter, we define tragedy and its six elements as described in 

Aristotle’s Poetics. We also give definitions to each of the following terms used in the 

analysis: “catharsis”, “hero”, “identification” and “moral”. 



 ح
 

In the fourth chapter, we present a biography of Mansour Rahbani. Next, in the 

fifth chapter, we divide Mansour Rahbani’s eleven plays into five categories in relation 

to their topics: the historical, the literary/ philosophical, the socio-political, the religious, 

and the mythological. 

Each of the sixth, seventh and eighth chapters are dedicated to the analysis of 

Şayf 840, Mulūk At-Ṭawā‘if and Zanūbyā consecutively. We conclude that Mansour 

applied to them the four elements of tragedy “action”, “character”, “thought” and 

“diction” in a good way, and that catharsis is achieved in all of them. We did not study 

the “song” and “spectacle” elements since the focus of the study is only the dramatic 

texts of the plays. 

In the ninth and last chapter, we draw out of the analysis a comparison between 

the three plays. The comparison shows that, despite the spans of time, Mansour treated 

and presented his historical plays in a similar manner. We also conclude that Mansour’s 

plays are all cathartic and that through them he aims at delivering the moral of 

“freedom” to his audience. Therefore, Şayf 840, Mulūk At-Ṭawā‘if and Zanūbyā are 

good tragedies since not only do they follow Aristotle’s model, but they are also used 

by Mansour Rahbani to change the people’s way of thinking and to push them to act in 

order to achieve freedom in their nation. 

 
  



 ط
 

 محتوياتال

 

 ه ..................................................... العربيَّةمستخلص ب

 ز .................................................. الإنكليزيَّةمستخلص ب

 

 الفصل

مة  1...................................................................... المقد  

 2.......................................... يًّاغنائ مسرحًاو ةً أغني الرَّحباني التَّجديد .أ

 6.............................. منصور حدةو  إلى رحباني الأخوينوحدة  من .ب

 15....................................... ؟رحباني الأخوين بينالأبدع  نمَ  .ج

عر  العبقري   هو نمَ  .د  19......................... ي  بقري  الموسيقالع منو  ي  الش  

 24......................................................... ةيَّ الفكرة الختام .ه

ل  26........................................................ المنهجيَّة: الأوَّ

 26................................................ البحث أهميَّةو  الإشكاليَّة .أ

 29........................................................... البحث إطار .ب

 31.............................................................. المنهجيَّة .ج



 ي
 

 31....................................................... ةتنظيم الأطروحد. 

 34........................................................ الأدبيَّات: الثَّاني

 34.............................................................. مصادرال .أ

 34.......................................... الرَّحباني منصور عن مراجعال .ب

 41................................... فيروزو  رحباني الأخوين عن مراجعال .ج

 42................................................. وجدانيَّةالت ماالكل .1

 45........................................................ كتب الس ير .2

راسات .3  49........................................... النَّقديَّة الكتبو  الد  

 57.................................................... الأجنبيَّةالكتب  .4

 59............................................ لبنان في المسرح عن مراجع .د

 61............................................ الرَّحباني منصور: الثَّالث

 72............................... هاعناصر و  التراجيديا تعريف: الرَّابع

 73............................................ هاعناصر و  التراجيديا تعريف .أ

 76............................................................ة الحبك .1

خصيَّة .2  80......................................................... الشَّ

 82............................................................. الفكر .3



 ك
 

 83.............................................................. اللُّغة .4

 85............................................................. ناءالغ .5

 85................................................ مسرحيَّةال المرئيَّات .6

 85................................................... المصطلحات تعريف .ب

 85........................................................... التَّطهير .1

 86............................................................. البطل .2

 87............................................................ التَّمثُّل .3

 88........................................................... ولةالأمث .4

 89............... الرَّحباني منصور مسرحيَّاتيع اضو م :سخامال

 89.................................................... ي  التَّاريخ الموضوع .أ

 89....................................................... 840 صَيْف .1

وائف ملُوك .2  89..................................................... الطَّ

 90.............................................................. زَنوبيْا .3

 90............................................. في  الفلسو ي  الأدب الموضوع .ب

 90.................................................... سقراط أيَّامآخر  .1

ي  ببو أ .2  90.................................................. المتنب  ي الطَّ

 90....................................................... النَّبي  و ان جبر  .3

ياسي  عي  ماالاجت الموضوع .ج  90......................................... الس  



 ل
 

 91........................................................... الوصيَّة .1

 91...................................................... عيانحكم الر    .2

 91.......................................................... آخر يوم .3

 91....................................................... ني  يالد    الموضوع .د

 91................................................... ي  الأسطور  الموضوع .ه

ادس  93................. 840 صَيْف في التراجيديا عناصر: السَّ

 93......................................... (1987) 840 صَيْف ملخَّص .أ

 94............................... 840 صَيْف في التراجيديا عناصر تحليل .ب

 94............................................................ الحبكة .1

خصيَّة .2  112....................................................... الشَّ

 119............................................................ الفكر .3

 125............................................................ اللُّغة .4

ابع وائف ملُوك في التراجيديا عناصر: السَّ  134............... الطَّ

وائف ملُوك ملخَّص .أ  134..................................... (2003) الطَّ

وائف ملُوك في التراجيديا عناصر تحليل .ب  136........................... الطَّ

 136............................................................الحبكة .1

خصيَّة .2  150........................................................ الشَّ



 م
 

 154............................................................. الفكر .3

 160............................................................. اللُّغة .4

 167.............................زَنوبيْا في التراجيديا عناصر: الثَّامن

 167.............................................. (2007) زَنوبيْا ملخَّص .أ

 169................................... زَنوبيْا في التراجيديا عناصر تحليل .ب

 169.......................................................... الحبكة .1

خصيَّة .2  186....................................................... الشَّ

 189............................................................ الفكر .3

 193............................................................ اللُّغة .4

 202............................................. التَّحليلبعد : ما التَّاسع

وائف ملُوكو 840 صَيْفمقارنة بين  .أ  202...................... زَنوبيْاو الطَّ

 206....................................................... التَّحليلما بعد  .ب

 209..................................................... 840 صَيْف .1

وائف ملُوك .2  211................................................... الطَّ

 214............................................................ زَنوبيْا .3

 217................................................................... ةلخاتما

  224.............................................................. ابيبليوغرافي



1 
 

مة  المقد  

 

في  (2016 -1942) بركاتملحم  اللُّبناني  ار والمطرب يقوسانتباهنا تصريح للم لفت

ا م : "من بعداقال فيه  -الرَّحبانياة منصور سنة وف -2009 عام ة أجريت معهتلفزيونيَّ ةٍّ مقابل

. هالَّ ه ك  ك  رَ الحَ  ي هوُّ ان عاصي الأهم  )...( كان عاصي و كإنُّ  ن ت،يَّ بَ  ن،يَّ بَ  احهالسَّ  عنغاب عاصي 

 نَّ أ بركاتف ويضي 2شتغل."ي عم ي  مين الل   ت أعرف نْ سنتين يعني ك   1نت معُ ل  غَ ا اشتَ بعدين أن

ا م ،ل أغانيم  ه، منصور ما ع  ني تاني  د  عاصي لَ  ل  ما فَ  من بعد عطى فن   ما" الرَّحبانيمنصور 

ي ا عاد كتبوا قصص هن   عد غياب عاصي لم يعد مهمًّا إذ "مب الرَّحبانيالمسرح  نَّ أو  3مل شي"،ع  

صريح الجدلي  أثار ذا التَّ ه 4ه."ه تاريخيَّ عاصي كانوا يألفوا قصص مش يجيبوا قصًّ  أيَّام ا.هفو ألَّ 

؟ هل الأخوين بين"الأهم "  الرَّحبانيكان عاصي  وحده؟ هل فعلًا  بركاتي ا: هل هذا رألنو فض

يَّةي  على مسيرته ير سلبثأفكان لوفاة أخيه ت ،يقل  إبداعًا الرَّحبانيمنصور  يًّا؟ كل  مسرحيًّا و غنائ الفن  

في  ةالبحث وجدنا إفاداق طمنصور. لكن لفهم ن مسرح لدراسةا لنحافزًا  ا كانتههذه الأسئلة وغير 

 ا.لدراستن عامار النأمل أن توضح الإط الَّتيو  ،ئلةلاع هذه الأسأد ت إلى اند الَّتيلخلفي ة ا إظهار

                                                            

 .رحباني  الأخوين ع ميعني أنَّه عمل  1
 
س اةنقو" على ج "المايستر نيشان ديرهاروتيونيان في برنامع وني ة مة تلفزيقابلفي م بركاتملحم  2 ال بناني ة للإرسة الل  المؤس 

(LBC) ،2009. 
 
 نفسه. 3
 
  نفسه. 4



2 
 

حباني التَّجديد .أ  يًّاغنائ مسرحًاةً و أغني الرَّ

ي نظرة العظماء الخالدين ويصفون إنتاجهما الفن    رحباني الأخوينإلى  النُّقَّادالأدباء و  ينظر

 ليسوالمسرحي   الغنائي   ر وجه الفن  يَّ ه غَ نَّ أات القرن الماضي وبخمسينيَّ  منذ لبنانفي  ما صدر بأهم  

اعر هوا العالم. فه اته إلى جزءٍّ كبيرٍّ منأيضًا ووصلت تأثير  العربي   العالمبل في  لبنانفقط في   الشَّ

رق بالقرن العشرين والقرن الواحد والعشرين "أعظم موسيقي ين إجو عالشَّ كـ مافهسعيد عقل يصن   

كتور ذلكويثني على  5‘."إلى الن جوم’ لبنانل وآخر سفيرة لأوَّ  فيروزو  فواز طرابلسي  قائلًا:  الد 

 لبنانعرفها  ةة وثقافيَّ يَّ بلا شك ٍّ أهم  ظاهرة فن    فيروزو  الرَّحبانيعاصي ومنصور  الأخوينل فن  "يشك   

اعر أمَّا 6من القرن العشرين." الثَّانيصف خلال الن     ،‘الرَّحباني الزَّمن’ه نَّ أح "هنري زغيب فيصر    الشَّ

الآخر  هوالعادي   غير فيروزة، وجاء صوت عاديَّ  غير نحته الأخوان عاصي ومنصور ظاهرة

نيا." الرَّحباني الزَّمنفي ذاته حملت  ظاهرة  7إلى آخر الد 

 للأغنياتتابعة إذ غدت ة مستقلَّ  شخصيَّةبلا  اللُّبنانيَّةفبعد أن كانت أكثر الأغاني 

ا كان سائدًا، ، عكس مرحبانيوان راح الأخ 8،الإذاعاتفي  سيطرةمُ  كانت الَّتيويلة الطَّ ة المصريَّ 

ائد. زها في ذاك الجو  العربي  السَّ ى إلى تميُّ أدَّ  امَّ م 9الثَّلاث، قائقدَّ الى لا تتعدَّ  فان أغنيات قصيرةيؤل   

كان يزعجنا طول أغنيات  ماالبدء ل منذكان عندنا هذا الميل " راويًا: الرَّحبانيمنصور  ذلكد ويؤك   

                                                            

 .209(، 2009اوس، اش برينتنغ هك  )عمشيت: د رحباني  الت راب: عاصي الأبانا ال ذي في أسعد جوان،  5
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فة المكثَّ ل ماة الجيَّ ن بمواضيعها ونواحها وتطويلاتها وتكراراتها. )...( أردنا أن نقطف كم   ماالزَّ  ذلك

اعر أمَّا 10فاختصرناها في أغنيةٍّ قصيرةٍّ ذات تأثير، بدون شرحٍّ وتطويل."  إنَّ أنسي الحاج فيقول  الشَّ

 الَّتي بأغنيةٍّ معاكسةٍّ لأغنية البكاء والوصال لاَّ أطأحدثا ثورة في الموضوع وفي الكلام، إذ  الأخوين

. فغدت الأربعينات والخمسيناتكانت سائدة في  الَّتية و ة والعثمانيَّ د الأغنية المصريَّ كانت تقل   

ليس  مضمون،الكل و شَّ في ال سبقها اختلافًا جذريًّا ماع اختلفتأغنيتهما تبكي من كثرة جمالها إذ 

. تهانمط حكايا و تقطيعهو وتركيبتها  قصرهاو لغتها و موضوعها فقط على مستوى الت وزيع بل بفضل 

زت وتميَّ  الط ويلة العربيَّةالقصيدة إذ كسرت تقليد  قبلها مااختلفت عالفصحى تهما قصيد نَّ أ حتَّى

 تلك الحقيقة كالآتي: الرَّحبانير منصور يفس   و  11.تهابدفئها وحميميَّ 

عرا كان الحب  سريع العطب، وكانت أدوات لنفقب  بائسة. جئنا نحن  الغنائي   الش  
ا كان الغناء في لنق. قبماصراخ الأع هوالفن  الحقيقي   نَّ فعدنا إلى الينابيع، لأ

د أصداء المواويل والعتابا  لبنانفي أودية  مابين"حزينًا"  العربيَّةالمنطقة  كانت تترد 
ي ةٍّ هاجس تحلم به أرضنا لبنانتأسيس موسيقى  نَّ أوأبو الز لف والميجانا. كن ا واعين 

ر ا حاملًا من الت قاليد أصالتها، ومن العصر عنفجاء الغناء م رعة  ه، ومنتطوُّ الس 
 12ل الكهربة الوجيزة.ماكثافتها، ومن الج

 
ة في وريَّ والسُّ  اللُّبنانيَّةنكهةً جديدةً وأث رت في الأغنية حاملةً  الأخوينأغاني جاءت  هكذا

يَّةأهم  مراحلها  على صعيد بل  اللُّبناني   الغنائي  ليس فقط على صعيد الفن   فأد ت إلى نهضة ،الفن  
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 وكانت تعليقاتها تسعد ةيَّ إيجاب بطريقة التَّغييرت هذا تلقَّ  حافة فقدالصَّ  أمَّا 13أيضًا. العربي  الفن  

 14ن به.ماكانا يقو  ماعلى وعيها ل تدلَّ  إذ الأخوين

 عنزادت  الَّتيفي تلك الحقبة و  رحبانيوضعها الأخوان  الَّتيالأغاني  حالهذه كانت 

إنساني ٍّ  جاه شعبي ٍّ جديد، وذات مدلولات   "ذات رؤيا جديدة، وذات كانت  الَّتيو  15ألف أغنية،

". رغم وجود عدد من  هنَّ أاقد نزار مرو ة فيعتبر النَّ  ،الغنائي   ماهمسرحيخص   ما في أمَّا 16عالٍّ

بالمسرح  حتَّىس أو أن تقارن رَ دْ أن تُ بفي لبنان، فهي ليست جديرة  غنائيَّةال مسرحيَّةالالأعمال 

، وكل  ما أتى قبله لم في لبنان الوحيد الغنائي  ، إذ يعتبر مسرح الأخوين المسرح الرَّحبانيالغنائي  

 17يكن سوى تراث المسرح الغنائي  المصري  بمعالمه المطموسة.

ثلاث  ،1984و 1957ي عام بين ما غنائيَّة مسرحيَّةوضع الأخوان خمسًا وعشرين  لقد

ح صر   يُ  18ة متكاملة.إذ تفتقر إلى حبكات دراميَّ  مسرحيَّاتأكثر من ال غنائيَّةالوحات منها أشبه باللَّ 

كتورالكاتب والمسرحي   عتبر إرثًا وطنيًّا ، تحديدًا، يُ مسرحيَّات"هذا الكم  من ال نَّ أنبيل أبو مراد  الد 

نجازًا ثقافيًّ  ، وا  شخصًا بذاته، أو عائلة، أنتجت هذا العدد من  التَّاريخا غنيًّا لا نعرف في بحق 
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 .98، رحباني  في رحاب الأخوين زغيب،  14
 
 .11 ،والر حابنة فيروزطرابلسي،  15

 
 .14(، 2010)دمشق: دار الت كوين للت أليف والت رجمة والن شر،  فيروزون و رحباني  الجان ألكسان،  16

 .124-122 ،(2014 2)بيروت: دار الفارابي، ط رحباني  الغنائي  الفي الموسيقى اللبناني ة العربي ة والمسرح  نزار مروة، 17
 
 .11، رحباني   الأخوانأبو مراد،  18



5 
 

ةدها هو بج مسرحيَّاتال  أهميَّةفواز طرابلسي فيشيد ب أمَّا 19."ةالرَّحبانيفعلت العائلة  كما الخاصَّ

ل المادة الخام لمسرحهما، وهو ما يعر    الَّذي اللُّبناني  ودورهما في إنتاج الفولكلور  الرَّحابنة فه شك 

عبيَّةقافة حويل المديني  للثَّ بالتَّ   محلي  هما فن  فنَّ  نَّ أاقد والمسرحي  عبيدو باشا يعلن النَّ  مافي 20.الشَّ

المسرح لا وَّ ح بل رجمة،لم يسقطا كعربٍّ آخرين في التَّ  الأخوين نَّ إإذ  بنسبة مئة بالمئة. ولبناني  

 مسرحًا ساإذ أسَّ ا، إنجازً لا بذلك فشكَّ  21.شخصيَّةة عموديَّ أخرى  إلىة أفقيَّ  من تجربة العربي   الغنائي  

 22.ي  العالمو  العربي  المسرح  كل ٍّ من في كلمن ناحية الشَّ  مرجعيَّةليس له 

 التَّجديدل عاملم يكن  لبنانل من نوعه في الأوَّ  الرَّحباني الغنائي   مسرحي للكل الفن   هذا الشَّ 

هما الفكري  مسرحيَّاتيبرهن على اهتمام الأخوين بمضمون  مضامينهق في عمُّ التَّ  إنَّ الوحيد. بل 

. فقد أرادا من خلال مسرحهما إيصال أفكار سياسيَّ مهما بشكلها الفن   ماكاهت ةٍّ عيَّ ماةٍّ واجتي  والموسيقي 

ا وجريئة، إذ تمتَّ مهمَّ   للمجتمع العربي  عامَّ عا بنظرةٍّ انتقاديَّ ة جدًّ
ةً، فحملتهما خاصَّ  اللُّبناني  و  ةً ةٍّ

المسرح  نَّ أ وفي رأي باشا 23.الثَّورةو  التَّغييرعلى  المتلق  يادقة إلى إنتاج فن ٍّ يحث  رغبتهما الصَّ 

ز بإيدولوجيا مختلفة تميَّ  الَّذي العربي   الغنائي  المسرح في  الثَّورةسبقت  ثورةً ل شكَّ  الرَّحباني الغنائي  

 24 تها.زت بمواضيعها ولبنانيَّ د ما سبقها بل تميَّ لم تقل    إنساني ة- ثقافيَّةوبتجربة 

                                                            

 .11، نفسه 19
 
 .18، فيروز والر حابنة طرابلسي، 20
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، المليء بالحداثة والفولكلور في آنٍّ معًا اللُّبناني   الغنائي  هكذا أصبح هذا المسرح 

، يستقطب  ةً لم يشهد ويلاقي شعبيَّ  خرى تلو الأ سنةمن كل  الأطياف  النَّاسوالمعروض في بعلبك 

بعد عام ينتظرون أعمال الأخوين وما أتت به من جديد  عامًا النَّاس. فراح لبنانلها الفن  مثيلًا في 

ة في ذاكرتهم الجماعيَّ  الرَّحبانيخ هذا الجديد " في مهرجانات بعلبك، وترسَّ اللُّبنانيَّةيالي في "اللَّ 

 25دونها في سهراتهم وبيوتهم.ة وراحوا يرد   مثيليَّ وحواراتها التَّ  مسرحيَّاتفرافقتهم أغاني ال

وكيف أحدثا  بجديد رحبانيعرضنا في ما سبق مختلف الآراء حول كيف جاء الأخوان 

فقط في  ليسومضمونًا  شكلًا  الغنائي  ولحنًا، وعلى صعيد المسرح  امً تغييرًا على صعيد الأغنية كلا

 مالهماريًّا ونقديًّا واسعًا. فلم تعد أعهيمالاقى استحسانًا ج ماأيضًا، م العربي   العالمبل في  لبنان

بل غدت ظاهرة جديدة في كلمات أغانيها  ،تمر  مرور الكرام الَّتيسبقتها، أي تلك  الَّتيكتلك  الفن  يَّة

رقيَّةوموسيقاها  اقصة وحات الرَّ وفي المسرح الغنائي المتكامل من حيث الحوارات والألحان واللَّ  الشَّ

 26تلك الأعمال.جمال أضاف جمالًا على  الَّذيمثيل، علاوةً على صوت فيروز والغناء والتَّ 

 

 منصور ةد  ح  إلى و   الأخوين ةد  ح  من و   .ب

أغنى  ه من إرثٍّ فن  ي  ماقدَّ  ماو  رحباني الأخوينأن ينكر موهبة  ، إذًا،لا يستطيع أحد

ةٍّ أضافت من شموليَّ  مالهمالأع ماغنائيًّا، و  مسرحًاشعرًا ولحنًا وتوزيعًا و  العربي  و  اللُّبناني  راث التُّ 

بالكثير من  ةالرَّحبانياهرة ت هذه الظَّ فقد أدَّ زة. ةً ومميَّ بصوتها وحضورها نكهةً خاصَّ  فيروزعليها 
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ة ةوقدسيَّ  ةهيَّ ألو  صفات فيروزو  الأخوينوأرباب الأدب والفن  إلى إعطاء كل ٍّ من  النُّقَّاد مثل:  عدَّ

 27‘"فيروز’ةٍّ على شكل نصور، وروح قدسٍّ أرضيَّ إله أرضي  موسيقي  بأقنومين. عاصي، وم ما"ه

‘ المحكي  ’فةٍّ وذوقٍّ ونفسٍّ معاصر، أجود موروثنا و"كرسولين مرسلين اختزلا، بكثا (؛أسعد جوان)

ت على اد، حلَّ زواج عاصي من نهاد حدَّ  عام، 1955 منذو " جي(؛هو )غازي ق 28ة"كتابشفاهةً و 

)عاصي/ منصور/  الرَّحبانيالوث ج الثَّ وَّ ت الَّذي فيروزوت الفريد الآسر، صوت نعمة الصَّ  الأخوين

، مختلفٍّ عماالج اللُّبناني   الزَّمن( طوال نصف قرنٍّ من فيروز  امَّ مختلفًا ع يكون قبله، وقد  مالي 

 )هنري زغيب(. 29سيجيء"

كان  امَّ المختلفة ع رحباني الأخوينل مافرضته أع الَّذي التَّأثيري وهذا ز الفن   ميُّ لكن هذا التَّ 

ورحيله  الرَّحبانيبعد مرض الأخ الأكبر عاصي  إذ، ادومأن يَ  ماكتب لهسائدًا في ذاك العصر لم يُ 

مثيل له،  يسًا فريدًا لار أو قد   ه ويعتبرونه إلهًا لا يتكرَّ أيَّاممون على ، راح الكثيرون يترحَّ 1986 عام

عاصي: "غاب شقيقه قول منصور يوم دفن  رغم. و ةالرَّحبانية انتهت مع رحيله العبقريَّ  هماكأنَّ ف

نجد في أقوال  30منصور"، بعضجزء مني، أخذ معه كل  عاصي و  هوأنا اسمه و  الَّذيعاصي 

ة إلى عظمة عاصي فَّ وترجيح الدَّ هميش لدور منصور الأخ الأصغر يومذاك نوعًا من التَّ  همبعض

لى ثقله في المعادلة كفنَّ   الفن  يَّةعاصي  أهميَّةتجزم ب التَّصريحاتمعظم  هيفها . ةالرَّحبانيانٍّ وا 

فبعد أن كان . الرَّحبانيالوث وفي قيمة الثَّ  الأخوينثانويًّا في إنتاج  كان دور منصور كأنَّ و ، فرديَّةال

                                                            

 .190، أبانا ال ذي في الت رابجوان،   27
 
 .166، نفسه 28
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ثالجميع   هوفردٍّ فريدٍّ  عن الحديثد الكثيرون بى، تفرَّ بالمثنَّ  الأخوينز ة وتميُّ قدسيَّ  عنون يتحدَّ

رق. كنت انٍّ في الشَّ كنت يا عاصي أكبر فنَّ  لقدت أنسي الحاج: "ماكل مثلًا  نذكر. الرَّحبانيعاصي 

شاهدًا من وزن رسول  تَّ ن أعرف، مُ مَ  بينوعوالم. )...( ووحدك  شخصيَّاتخالق أغنياتٍّ وخالق 

يسين"،هيالآلهة، وش ثناء  31دًا من وزن القد  اعروا  ء ماا سلطة على السَّ لن"لو كان  أسعد جوان: الشَّ

 32وق والغناء"،عب وشفيع الذَّ الشَّ  ‘ر عاصيما’على أطفالنا، ودعوناه نا وملكًا يسًا عليبناه قد   لطوَّ 

د من جديد، في القرن العشرين. ولكن بإلهٍّ آخر عاد ليتجسَّ ‘ أورفيوس"’وتشبيه الأديبة نادية كريت: 

نستخلص من هذه  33عاد!!"‘ أورفيوس’لإله الموسيقى؟؟  أخرى قيامة ‘... الرَّحبانيعاصي ’يدعى 

 إلهًا ورسولًا  العربي  والفن   لبنانخسر  الرَّحبانيمع موت عاصي  هنَّ أ همبعضعتبار ا  التَّصريحات

مباشر على دور عاصي الأبرز  غير حسم   ذلكفي يشهد مثله زمننا. و  لنو يشهد لم  ،يًّايسًا فن   وقد   

ته مع ن باستمراريَّ ماي  بعد رحيله، وعلى عدم الإيالإبداع الفن    ذلكوعلى انتهاء  الرَّحبانينائي  في الثُّ 

 أخيه منصور.

ةوحده  الفن  يَّة ةالرَّحبانيأكمل المسيرة  الرَّحبانيمنصور إلاَّ أنَّ   منذ، عامًاثلاثةٍّ وعشرين  مدَّ

 مسرحيَّة غنائيَّةا إحدى عشرة لن ، وتَرَك2009 عام هووفاته  حتَّى 1986 عامرحيل أخيه عاصي 

طلالات صحافيَّة وتلفزيونيَّة كتب شعر وأغنيات خمسةو  ةوبرامج  وألحانًا وا   1987 عام هو. وها عدَّ

انمن بطولة  840 صَيْف هيو  ،بعد موت أخيه فرديَّة غنائيَّة مسرحيَّةل يظهر بأوَّ  صليبا  غسَّ

فوصفها مثلًا الكاتب جان ألكسان  ،استحسانًا كبيرًا مسرحيَّةال. لاقت هذه فيروزاد شقيقة وهدى حدَّ 

                                                            

 .164، أبانا ال ذي في الت رابجوان،  31
 
 .43، نفسه 32
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عليه في  الرَّحابنةدنا عوَّ  فيها سخاء نَّ إ إذممتعة ونظيفة وتستحق  المشاهدة والت قدير  مسرحيَّةها "إنَّ ب

اد والحضور ائع من هدى حدَّ الألحان الجميلة والأداء الرَّ  عن يكور فضلًا في الد ياء، وأناقةالأز 

انب من المحبَّ   أخرى لٍّ مارنا بأعسيًّا ذكَّ ماوطنيًّا ح ( عملًا 840 صَيْفصليبا.. وكانت ) غسَّ

 إنَّ وفي قول ألكسان  34ان."وَّ جبال الصُّ  –ين فخر الد    أيَّام –الر يم  ميس -المحطَّةين مثل رحبانيلل

 الأخوينل ماسبق من أع امَّ د العمل ععلى عدم تفرُّ  ين" دلالةرحبانيلل أخرى لٍّ مارنا بأعالعمل "ذكَّ 

 هوعاصي  نَّ أعتقاد الكثيرين إلى ا ى هذا الأمر وأدَّ  وغير ذلك.يكور والد   حينلة والتَّ كتابال حيثمن 

لمنصور  مسرحيَّةل ها أوَّ نَّ أةً وخاصَّ  35،رحباني الأخوينتبت في عهد ها على الأقل  كُ نَّ أن كتبها أو مَ 

اعردد يقول تصدر بعد وفاة عاصي. في هذا الصَّ   اقد عبده وازن:والنَّ  الشَّ

كتبه  النَّص   نَّ أتفيد  "إشاعاتٍّ "سرت  1987 عامته هذه يَّ مسرحمنصور م قدَّ  عندما
يَّة" عاصي كان يحلم باستعادة نَّ أمطلقي هذه الإشاعات  رعاصي، وكان مبر     "عام  

أو توأمه سليلا تاريخ هذه البلدة العريقة، وهما أيضًا  وشقيقه هوا، فيًّ مسرح أنطلياس
يَّةال" ثقافة هذه إلىينتميان  دت وحَّ  الَّتية و الوطنيَّ  1840 عاملت حص   الَّتي "عام  
لم  أصلًا  مسرحيَّةال نَّ أ إلاَّ  حتلال.مواجهة سلطة الا في ةً كاف   اللُّبنانيَّة الطَّوائف
صنعه الأخوان متشاركين، بل  الَّذي الرَّحباني" راثالتُّ "أو  "يبرتوارالر   " عن تختلف

د المسرح ماع ،فيروزمشاركة  إلاَّ ينقصها  نولم يكُ  "الأخوين"بدت كانها من توقيع 
اتها سواء بموسيقاها وألحانها وحواريَّ  بامتياز، ةً رحباني مسرحيَّةال. كانت الرَّحباني

 الَّتي "ةالأفقيَّ "، أم في بنيتها مسرحيَّةال ها ومواقفها وحواراتهاشخصيَّاتاة، أم في المغنَّ 
ابق ةالرَّحبانيل مامعظم الأع وسمت أصلًا   إلى ةً حقيقيَّ  ةً تحيَّ  مسرحيَّةالوكانت . ةالسَّ

   36".الأخوين"من عالم  عاصي، مستعادةً 
 

                                                            

 .115، فيروزون و رحباني  الألكسان،  34
 
 .13(، 2008دار الآداب للن شر والت وزيع،  بيروت:) همعبيدو باشا،  35

 
 01، الحياة." رحبانيمسرح منصور ال إلىتحي ة وداع ‘ 840صيف ’عبده وازن، "صيغة جديدة... بلا جديد ولا ذاكرة.  36

 .2009 آب
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ذات يوم، وقبل بدء عرض  هنَّ أ بركاتيخبر الموسيقار ملحم  ةتلفزيونيَّ  وفي مقابلة

ابع الر بيع مسرحيَّة قال له  ثمَّ من شرفة المسرح  الرَّحبانيكان بطلها، نادى عليه عاصي  الَّتي السَّ

يَّة’بحضور منصور: "يا منصور  فأجابه منصور: "يا  37نحنا وملحم." بدنا نعملها‘ أنطلياس عام  

)أي  840 صَيْف الرَّحبانيمنصور  مسرحيَّة نَّ أ بركاتيزعم  ذلكوب 38خيي طبعًا، ملحم ناجح!"

يَّة" ن إبداعًا "منصوريًّا" بل ها لم تكُ نَّ أقبل وفاة أخيه عاصي، أي  أُل  فتأنطلياس"( كانت قد  عام  

على  واحدة سنةبعد  ضتر  عُ بكونها ذلك  همبعضر بر   يُ و . رحبانيناجحًا آخر للأخوين  كانت عملًا 

بسبع  840 صَيْفأي بعد  1994 عامور قبل النُّ  الية لم ترَ منصور التَّ  مسرحيَّة مابينرحيل عاصي 

  39سنوات.

 ماكانت تطل  ابتسامته المشفقة حينكنى في هالة شقيقه، من تلك السُّ "لكن منصور 

 الرَّحبانيضعف العمل  عن، أو الأخوينلعاصي وحده ولو بتوقيع  لٍّ ماأع عنتصاعدت أصداء 

. ابتسامة كانت تضمر حلم الرَّحبانيتاج دور عاصي منفردًا في الن    عنبعد غياب عاصي، أو 

ه بتوقيعه وحده مسرحيَّاتعند إطلاق أولى  1987 سنة، الَّذيل منصور مااستمرار عاصي في أع

 40‘."إلى عاصي’أن يهديها  ، أبى إلاَّ ‘(840 صَيْف)’

                                                            

 ملحم بركات، "المايسترو." 37
 
 نفسه. 38
 
انية هو ته الثَّ حباني سبع سنوات لعرض مسرحيَّ ر منصور الرَّ سبب تأخُّ  نَّ إ حبانيسامة الرَّ ة معه، يقول أُ في مقابلة شخصيَّ  39
 بعدقراط ام سآخر أيَّ  . فقد كتب منصورمن جهة أخرى  القصفذي كان مدم رًا بسبب وعدم تأهيل كازينو لبنان الَّ من جهة اندلاع الحرب 

 .ام سقراطآخر أيَّ بعد تي كتبها الَّ  الوصي ةلًا و  لعرضها جعله يعرض أ كافير الإنتاج العدم توفُّ  لكن، 840صيف 
 
 .168-167، رحباني  في رحاب الأخوين زغيب،  40
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إلى نصفه عاصي،  840 صَيْفالأولى  فرديَّةالته يَّ مسرح الرَّحبانيأجل، أهدى منصور 

لم  مسرحيَّات. لكن هذه ال2008و 1994ي عام بينت امتدَّ  غنائيَّة مسرحيَّاتم عشر وبعدها قدَّ 

كانت  إذ ،مسرحيَّات الأخوين مالقيته نذيلالَّ قدير الإعجاب والتَّ ، النُّقَّادمن قبل عددٍّ كبيرٍّ من  ،لاق  تُ 

إلى  ،عبده وازن مثل  ،ى بالعديدأدَّ  وهذا. الرَّحبانيعليه من نهج المسرح  النَّاساعتاد  مامغايرةً ل

 لهذا المسرح ة وداعوكانت بمثابة تحيَّ  ،ةرحباني مسرحيَّةكانت آخر  840 صَيْف نَّ أالإشارة 

فها ألَّ  الَّتي فرديَّةال مسرحيَّاتمن أجمل ال 840 صَيْف نَّ أباسم الحكيم  يظنُّ  ذلكك 41.المميَّز

 مواضيعه منصور فرَ غَ  ،840 صَيْفتلت  الَّتي همسرحيَّاتففي  ن أكثرها جمالًا.منصور إن لم تكُ 

من هنا الأخوين،  مسرحيَّاتف أغنيات بقيت في ذهن الجمهور كما حصل مع ولم يؤل    التَّاريخمن 

أسعد أبو الدكتور  أمَّا 42ه مع فقدان عاصي فقد نصفه الآخر؟إنَّ منصور يذك  رنا الحكيم بما قاله 

هبة و الملوحظ اختفاء فجأة إذ  ،رض عاصيمهو  الرَّحابنةفضح أسطورة  الَّذي نَّ أخليل فيعتقد 

نيات الأغو  من الاسكتشات عشوائي ٍّ  مزيجٍّ إلى  غنائيَّةال الأخوين مسرحيَّاتت لوتحوَّ  ،ةالرَّحباني

منصور  نَّ أويضيف  .نينمع مرور الس    ةالرَّحبانية رت العبقريَّ إلى أن تبخَّ  رةكر   توالكليشيهات الم

 43.النَّاسق لا هي ولا أغنياتها في ذهن لَ عْ فلم تَ  ،ه عن مسرح الأخوينمسرحيَّاتاختلف في 

ردهشته ل عنر نزار مروة عبَّ  مابينو  في قوله: "من المدهش  الرَّحباني الغنائي  المسرح  تطوُّ

يجنيان ثمرات تراثٍّ عريقٍّ ويغرفان من كنوز تاريخٍّ  ماهنَّ ران قفزًا، فكأيتطوَّ  رحباني الأخوين نَّ أحقًّا 

 لبنانيقفزان عبر حواجز فقدان المسرح الموسيقي  في  ماهنَّ أ حالجارب. وواقع الغني ٍّ بالقمم والتَّ 

                                                            

 وازن، "صيغة جديدة... بلا جديد ولا ذاكرة." 41
 
 ."840صيف الحكيم، " 42
 
سة للقومي ة اللبناني ة." رحباني  أسعد أبو خليل، "الظ اهرة ال 43  .2010تم وز  3، الأخبارة: الأساطير المؤس 
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جوهرةً جديدةً أجود من  عاميضيفان إليه كل   إذالكنز،  ذلكوجد  ما، ومن أيديهالعربيَّةوالبلاد 

لبث أن تراجع  ما الَّذي الرَّحبانيمنصور  مسرحكثيرين آخرين انتقد عبده وازن مثل  44أختها"،

 كرار:وغلب عليه التَّ 

ه فقد نصفه الآخر. إنَّ رحيل عاصي  لدىقال  عندماا ا جدًّ مصيبً  منصوركان 
 صَيْف" مسرحيَّةحقة بعد ا في الفترة اللاَّ يلبث أن ظهر سلبً  لم "صفالن  "ففقدان هذا 

ها دون لاثة وقد بدت كلُّ مها منصور مع أبنائه الثَّ قدَّ  الَّتيل ما، أي في الأع"840
قبل رحيل عاصي. راح منصور يلجأ إلى  ما أو منصور "الأخوين"مستوى منصور 

ابقل مات في متانة الأعليس لًا ماأع أو الوقائع ليصوغ التَّاريخيَّةء ماالأس بعض ة السَّ
 ةالرَّحبانينفسه وينسخ نفسه وذاكرته  ره يكر   نَّ أتها، وبدا كلي  ماولا في عمقها وج

يقال  كما "لبتحت الطَّ "يكتب  هنَّ أه يتراجع عملًا بعد آخر وكان نصُّ مشتركة. وكلا
ا آخرين. لكن منصور طبعً  ن هم أبناؤه معالَّذيا حاجة المنتجين يً ب ملب   تأو يك

كاكة، على والرَّ  أنقذه من الوقوع في الإسفاف مار وهذا بيك شاعر كبير وموسيقي  
منصور  . وقد وجد أبناءمايهن من تخط   ذين لم يتمكَّ صطناع اللَّ فتعال أو الاالا رغم
 وا اسمه وصنعوا مجدهم علىا يغرفون منه، فاستغلُّ ا( نبعً )منفردً  مانتاج والدهفي 

ا دً له، يعلمون جي    لٍّ ماأنقاض مجده. وعوض أن يناقشوه مثلًا أو يعترضوا على أع
ه عنون معروفة، كانوا يغضُّ  "وصفاتٍّ "ل جاهزة ذات ماها أعنَّ أحجمه، و  ها دون نَّ أ

، من أجل اماوالدر  المسرحي  أو الدرامي  في تراجعه  عونه على المضيويشج    تورجي 
ه مسرح نَّ أ ةً ح علانيَّ أن يصر    إلىه الأخيرة أيَّامفي  . وقد دفعوه"تهمنجوميَّ "تحقيق 

لىمنصور نفسه و  إلى شكسبير، وهذا كلام يسيء مسرحمن  أهم   ا انً صورته فنَّ  ا 
  45.اكبيرً 
 

                                                            

 .137، رحباني  في الموسيقى اللبناني ة العربي ة والمسرح الغنائي  المرو ة،  44
 

 ديدة... بلا جديد ولا ذاكرة."وازن، "صيغة ج 45
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ثراحوا ن رت عن آراء الكثيرين ممَّ عبَّ  الَّتي التَّصريحات أبرزنة من عي   ذه كانت ه ون يتحدَّ

بعد مرض عاصي  أو تراجعها فرديَّةال الفن  يَّةفشل مسيرة منصور  عنو  الرَّحبانيانتهاء الإبداع  عن

كتور فهد كالد  كسبير ه عاصي ومنصور بشيشب   من بالفعل هناك ، خرى لكن من الجهة الأووفاته. 

اعور الَّذي في كونه شاعرًا  رحبانيمكن تشبيهه بالأخوين يُ  التَّاريخفي  اواحدً  هناك رجلًا  نَّ أيجزم  الدَّ

ا فقط ليسين و الأخوين كانا في الواقع موسيقيَّ  نَّ أرغم  ،وليم شكسبير هويًّا ومحبًّا للموسيقى و مسرحو 

اعر أمَّا 46للموسيقى. ينبَّ مح هو أكثر  الرَّحبانيمنصور  مسرح نَّ أوهبي فيعتقد  زاهيوالإعلامي   الشَّ

ر  رويعود ذلك لعامل  تقنيًّا وبصريًّا، الأخوين مسرحا من تطوُّ ةٍّ إلى بإيجابيَّ  ينظر هو. وها الزَّمن تطوُّ

اعرمنصور  نَّ أح فيصر    ،ه نفسه بالكباريشب    حينمنصور  ي يتعامل تة الَّ ديَّ ز بالن   ف يتميَّ والمؤل    الشَّ

فيكون هو أيضًا  ،وبغيرهم المتنب  يوازي نفسه بسقراط مثلًا وبيُ ، إذ ه العظماءمسرحيَّاتبها مع أبطال 

 47مثلهم عظيمًا.

المسرحي   التَّأليفرسم خطًّا له في  الرَّحبانيمنصور  نَّ أحافية هلا مراد إلى وتشير الص   

 840 صَيْفته ى في مسرحيَّ أن تكمل بعد وفاة عاصي، وتحدَّ  ةالرَّحبانيعلى المسيرة  نَّ أر حين قرَّ 

يَّةه لن يستطيع إكمال تلك المسيرة نَّ أائدة بالأقوال السَّ  ه الأخرى خطًّا مسرحيَّات. واعتمد فيها وفي الفن  

ا به ارتكز فيه على المواضيع  شخصيَّة ه غدا لمنصور نَّ أفحملت ختمه وأثبتت  ،التَّاريخيَّةخاصًّ

 48ة عريقة.تاريخيَّ  شخصيَّات اعتمد فيها على الاقتباس فاستحضرة طريقة خاصَّ جديدة و 

                                                            

46 .59), 2016London: (Musings on Musicology Daour, -Fahed Al 
 
 .180دق ات،  3وهبي،  47
 
 .2012تم وز  4، الس فيرهل أفلس الرحابنة الجدد؟" ‘.. 840صيف ’"لماذا هلا مراد،  48
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جبيل  مسرحعلى  2009 عام 840 صَيْف يعيدون تقديم الرَّحبانيأبناء منصور  وها هم

ها نَّ أتثبت ات ذَّ بال مسرحيَّةالتلك نَّ اختيارهم لأةً لوالدهم في ذكرى رحيله. وقد سارت أقوال تفيد تحيَّ 

ل ها. ه كمسرحيَّات بينة الأقل  الأكثر شعبيَّ ، أو على كما ذكرنا في بعض تصريحات ،كانت الأفضل

  هلا مراد مثلًا:فتتساءل 

يعرض بعد وفاة  ي ٍّ مسرح أول عملٍّ  "840 صَيْف" مسرحيَّةهل صدفة أن تكون 
احل منصور؟ يعرض بعد وفاة الر   ي ٍّ مسرح عينها أول عملٍّ  هياحل عاصي و الرَّ 

ؤال هومروان نوج    أُسامةلاثة غدي و إلى أبنائه الثَّ  زمن  بين كبيرٍّ  مع فارقٍّ  السُّ
ل ا على أوَّ ع باسمه منفردً وقَّ  الَّذيي أبيهم العرض الأول وظروفه المشحونة بتحد   

ذا يريد أبناء منصور مااليوم . ...() ه شقيقه عاصي بفعل الموتعنيغيب لٍّ عم
فاق  بنجاحٍّ اه تخطَّ  الَّذيل لأبيهم و ي الأوَّ حد   التَّ  مسرحيَّةأن يثبتوا بإعادة عرض 

ذا لم يقع مااحل؟ ولا لتكريم الرَّ تحديدً  "840 صَيْف" ذا اختيرتمال ثمَّ  )...( ع؟وقُّ التَّ 
ليعاد  "عودة الفينيق"و "زَنوبْيا"تيه الأخيرتين يَّ مسرحعلى إحدى  الاختيار مثلاً 

 49؟الرَّحابنةسؤال مثل هل أفلس  مالو اختيرت لما طرح ربَّ  الَّتيعرضها و 
 

منصور اسم ذكروا  أُسامةلاثة مروان وغدي و الثَّ  الرَّحباني أولاد منصور نَّ أ يظنُّ فوازن  أمَّا

ة من ة إليه بينما كانت أساسًا تحيَّ مكتفين بتوجيه صيغتها الجديدة تحيَّ  مسرحيَّةاله صاحب نَّ أعلى 

إعادة عرض  نَّ أتها. ويضيف رًا أو مقنعًا أن يعكسوا تحيَّ منصور إلى شقيقه عاصي فلم يكن مبرَّ 

. الرَّحبانيمنصور  مسرحة وداع لتحيَّ  هانَّ أك ة فكانتظهرت كنسخةٍّ باهتةٍّ عن الأصليَّ  840 صَيْف

قواريدون لا ي أُسامةمروان وغدي و  لكنَّ   انتهىو  الرَّحبانيالمسرح  وفاة عاصي انتهىمع  هنَّ أ أن يُصد  

                                                            

 هل أفلس الرحابنة الجدد؟"‘.. 840صيف ’"لماذا مراد،  49
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هم صناعة إذ همُّ حوا به ، وتسلَّ هيينت لا منصور مسرح نَّ أعلى  وا، فأصرُّ والدهم مسرح معه

  50الجديدة. "أسطورتهم"

لسقوط الإرث  اخطرً منصور  مسرحيَّاتفي إعادة عرض  نَّ أمن اعتبر  هناك نَّ أكما 

د على تمرَّ  الَّذي ،نجل عاصي وفيروز ،الرَّحبانيالجيل الجديد زياد به من وهو ما تجنَّ  ،الرَّحباني

في بعض الأحيان، عن طريق استخدام توزيع موسيقي  جديد يظهر  هدجدَّ القديم و  الرَّحبانيالإرث 

، الرَّحبانيالمسرح  نَّ أوازن باعتباره  ذلكد يؤك   و  51."عاصي "إلى سطوانةأفي  ته مثلما عملعبقريَّ 

أعلن  إذفيه  ااقً سبَّ  الرَّحبانيزياد  كان الَّذيالأمر  ،يناللُّبناني   بعد وفاة عاصي، غدا جزءًا من ذاكرة 

من جميلًا وساحرًا ا جزءً  غدا الَّذي الرَّحبانيالمسرح  انتهاء "شي فاشل" تهيَّ مسرحفي نينات ماالثَّ  في

ا رحبانيا فنًّ  خالقًاد عليه تمرُّ الجميل و  الرَّحبانيرث الإهذا من  . فانطلق زيادةالحديث اللُّبنانيَّةاكرة الذَّ 

ة مرَّاتتعاون فيه في ا جديدً  رأي الكثيرين  عنر وازن صريح، يعب   مع هذا التَّ  52.فيروز مع والدته عدَّ

أحد أعمال مع  حتَّىته مع رحيل عاصي وآمنوا بعدم استمراريَّ  الرَّحبانين حسموا انتهاء الإبداع ممَّ 

 منصور.  ،ركنيه

 

 ؟ حبانير  الأخوين بينن الأبدع م   .ج

 ةالرَّحبانيانتهاء البراعة  الرَّحبانيمع وفاة عاصي كثيرين توقَّعوا  نَّ أعرضنا كيف  هكذا

غل بقي الأخوان الشُّ  إذت لم تقف عند هذا الحد  التَّحليلاوعدم إبداع منصور في إنتاجه المنفرد. لكن 

                                                            

 وازن، "صيغة جديدة... بلا جديد ولا ذاكرة." 50

 .2016حزيران  51، بوسطجيكرار؟" على الت  ‘ حابنة الجددالر  ’ ": لماذا يصر  2 –وائف "ملوك الط  ، ىت  وسام م 51

 ديد ولا ذاكرة."يدة... بلا جدوازن، "صيغة ج 52
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 زاهي، عاصي أم منصور. يقول ماهبينن كان الأبدع من راح يتساءل عمَّ  هناكاغل لكثيرين. فالشَّ 

ؤال"إنَّ وهبي  ه لا يجوز الفصل بين نَّ أه بعنه يجيب لكنَّ  53سؤال."ر شأن كل  مشروع ومبرَّ  السُّ

ي ن واحدًا في الإرث الفن   وسيظلاَّ  ،"رحباني الأخوينهما اختارا أن يكونا واحدًا يدعى "نَّ إالأخوين إذ 

لاحم فلماذا الأخوين أرادا التَّ  إنَّ نجم بقولها  ماة ريد رأيه الإعلاميَّ وتؤي    54أنتجاه. الَّذيالجميل 

 تَّحدُّث عن واحدٍّ من دون الآخر ومن خلالمشيئتهما بمحاولة فصلهما عن طريق المعارضة 

 55فريق.قسيم أو التَّ د لا يحمل التَّ إذ للعمل توقيع واحد وموحَّ  ،عن ووزَّ ن لحَّ ن كتب ومَ فصيل في مَ التَّ 

ؤال نَّ أد خالدة سعيد فتؤك    أمَّا نعثر له قريبًا  لن، و التَّاريخمهمًّا إلأ على مستوى  ليس" السُّ

الواحد  الرَّحبانيي بين إسهام كل ٍّ من الأخوين في العمل الفن    التَّمييز نَّ أوتشير إلى  56على جواب."

لاحم صب  في مصلحة التَّ  " ونوع ذلك الإسهام أمر صعب، لكنَّ رحبانيوالحامل توقيع "الأخوين 

هي في نسبة ، ند بها الأخواهناك سمة تفرَّ  نَّ أه هنري زغيب إلى علاوةً على ذلك، ينو    57العمل.

دًا هو "الأخوين  الَّذيالإبداع إلى الآخر وفي رفضهما البوح بنسبة العمل  حمل توقيعًا موح 

 58".رحباني

                                                            

 .179 دق ات، 3وهبي،  53
 
 .180-179، نفسه 54
 
 .234وعلى الأرض الس لام،  فيروزريما نجم،  55
 
 .84، يوتوبيا المدينة المثق فةسعيد،  56
 
 .76، نفسه 57
 
 .168، رحبانيفي رحاب الأخوين زغيب،  58



17 
 

ة دفَّ  حون راح الكثيرون يرج    ،رحبانيهذه الآراء المختلفة في تلاحم الأخوين  رغملكن 

باسم  مالهماأععان كل  كانا يوق    الأخوين نَّ أ يذكر الَّذيأسعد أبو خليل  الإبداع إلى عاصي، مثل

ص هذا الأمر باستثناء الخلَّ  النَّاسق وقد صدَّ " ل الأولى.ماالأع بعضعدا  ما" رحباني الأخوين"

على يد عاصي نفسه، حين كان يغلق الباب على نفسه بضعة  ةالرَّحبانيل مان شهدوا ولادة الأعممَّ 

على الهواء، لكنه عاجل إلى القول  ةً مرَّ  ذلك الرَّحبانيجاهزة. روى منصور  مسرحيَّةويطلع ب أيَّام

تأليف عاصي  عنواية . وهذه الر   نقيحي  ه اعترف بدوره التَّ نَّ أنقيح. أي التَّ  بعضتحتاج ل ها كانتنَّ أ

 59".‘الأخوين’تقضي في الواقع على أسطورة 

 60ت لقالوا منصور كان أهم  من عاصي."ما الَّذي"لو كنت أنا منصور فيرد  كالآتي:  أمَّا

اعر د يؤك   و   61"رحباني. الأخوينحول  حين"حاضرًا في كل   كان شكيكالتَّ  عبد الغني طليس أنَّ الشَّ

ويعترف أنَّ  ،ةيَّ ر الإثباتات الجد   عاء معرفةٍّ في الخفايا من دون توفُّ شكيك اد   التَّ في يرى لكنَّه 

منصور بعد رحيل  نَّ أيجب الاعتراف هنا، ب" :قائلًا  ،مواجهة هذه الات  هاماتمنصور كان قويًّا في 

ه على مدى ربع قرن، لأارًا في مواجهة ضربات سيوف الات   عاصي، كان جبَّ  ه لو ضعف نَّ هام ضد 

، لانهدم البيت عليه وعلى قبر هوفعل  مافعل عاصي و  ماوباح بأي  حقائق حول  ‘الأنا’وغلبته 

بير، ولرأينا ر الكهو ، وعلى الجمالرَّحبانيكان من المجد  ماوعلى كل   فيروزعاصي وعلى صوت 

 62لا نهاية." ماة تمتد  إلى الورثة، وورثة الورثة إلى رحباني ‘داحس والغبراء’حرب 

                                                            

 ة."رحباني  أبو خليل، "الظ اهرة ال 59
  

 .179، دق ات 3وهبي،  60
 
 .2010كانون الث اني  18، الن هار." رحباني  في ذكرى رحيل منصور ال، "عبد الغني طليس 61
 
 ."رحباني  حيل منصور الفي ذكرى ر "، طليس 62
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يَّةمنصور  أهميَّة عن ،وهبي زاهي، مثل آخرون  يتحدَّث، أخرى من جهةٍّ  موازاته  عنو  الفن  

 نَّ الفصل والمفاضلة بين الأخوين. فيشير وهبي إلى أ همبعضاولة لعاصي في الإبداع رغم مح

ومواكب  تطوُّرمسرحه م نَّ أ فرديَّةالوقد برهن من خلال أعماله  ،منصور مبدع أيضًا مثل عاصي

  63.للعصر

 نَّ إت تحاول الفصل بين موهبتي الأخوين إذ ليسها نَّ أخالدة سعيد، فبعد تصريحها  أمَّا

ل منصور من جهةٍّ وبتراجع أغنيته من جهةٍّ ما، تعترف بضخامة أعبينهما ليس ممكنًا التَّمييز

، فيما كانت التَّاريخيَّةضخمة ارتسمت بالملاحم  مسرحيَّةمنصور استمر  بأعمال  نَّ أمعلنةً  ،أخرى 

مثالي ة وعن حالات محل ي ة من  شخصيَّاتأعمال الأخوين تعب ر من خلال الأغنية والحوار عن 

 64.اللُّبنانيَّةخلال تناول القرية 

وهبتي م بينة لفكرة المقارنة الإبداعيَّ  همبعضي تصد    رغمه، نَّ أسبق  ماأظهرنا في  هكذا

 نَّ أو  ،الرَّحبانيعاصي كان أساس الإبداع  نَّ أ واعتقدواك الكثيرون بإبداع منصور ، شكَّ الأخوين

ممَّا ، الأخوان ألَّفها الَّتيبمستوى تلك  مسرحيَّاتو  غنياتبعد وفاته لم يستمر  في خلق أ منصور 

 كانت لعاصي.  الرَّحبانية في الإنتاج المشاركة الفعليَّ  يُظهر أنَّ 

 

عر العبقريّ  هو ند. م    يّ؟يقوسالميّ ومن العبقريّ الشّ 

تحاول شريحة  هناكراحت ، بل الأخوين بينبالإشارة إلى من كان الأبدع  النُّقَّاد لم يكتف  

عر  الرَّحبانيالإبداع  فصل العبقري   الأخوينن كان من ساؤل عمَّ الإبداع الموسيقي  بالتَّ  عني  الش  

                                                            

 .186-185دق ات،  3وهبي،  63
 
 .85-84، يوتوبيا المدينة المثق فةسعيد،  64
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عر  . يؤك   ي  وعمَّ الش    الثَّالث"في  يباوي في قوله:الز    محمود كتورالد ذلكد ن كان العبقري  الموسيقي 

، تاركًا وراءه سؤالًا عامًانين ماأربعةٍّ وث عن رحباني، رحل منصور 2009 الثَّانيعشر من كانون 

 ماوفي 65؟"رحباني الأخوينف من يؤل    الَّذين، ومن يلح    الَّذي: من الزَّمند على مدى عقودٍّ من ردَّ تَ 

رب بالرَّ  رحباني الأخوينموهبة  بينمييز للتَّ  هؤلاء مساعيعبد الغني طليس إلى  ينظر مل، كالض 

اعرن، ومنصور كان عاصي كان الملح    إنَّ كأن يقال " عاصي كان يضع الأفكار  إنَّ ، أو الشَّ

، أو سم التَّ ، ومنصور يضع الرَّ مسرحيَّةال وهمًا أو تخمينًا أو  إلاَّ لم يكن بالفعل  مام ذلك غيرنفيذي 

 من خلال ليجيب أو ليرد  على الأقاويل فيتم  اكتشاف شيءٍّ  ماأو... استدراجًا لأحدهمل ضربًا بالرَّ 

ؤال عنيجيب نزار مرو ة  66،"دالإجابة أو الرَّ  ةٍّ أو بإشاراتٍّ تدل  ذج موسيقيَّ ما"إن أتينا بنكالآتي:  السُّ

هذه الإشارات من صياغة عاصي أو منصور  نَّ أيستطيع أن يجزم الآن ب الَّذي، من ما تطوُّرعلى 

للانفكاك في الوقت  قابلة غير ةم إشكاليَّ أمَّاة منصور أو عاصي؟ نحن كتابذج من ماتلك النَّ  نَّ أوب

 67."الأخوين بينالآن على أن يفصل  حتَّىالحاضر. لم يجرؤ أحد 

 الَّذي يباوي محمود الز   . ومن هؤلاء الأخوين بين فصلأ الكثيرون على اللكن في الواقع تجرَّ 

ه هو من نظم إنَّ تبت لفيروز فقيل كُ  الَّتيارتبط بالقصائد  الرَّحبانياسم منصور  نَّ أيشير إلى 

                                                            

 .2013ل و كانون الأ 16، الأمبراطورمحمود الزيباوي، "من ال ذي يلح ن؟ من ال ذي يؤل ف؟"  65
 
 ."رحباني  حيل منصور الى ر في ذكر ، "طليس 66

 .182في الموسيقى اللبناني ة العربي ة، مرو ة،  67
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سةمنصور كان شاعر  نَّ أح حافي  جهاد فاضل فيصر   الص    أمَّا 68أكثرها. ، بينما كان ةالرَّحباني المؤسَّ

 69ع الموسيقى.ن ويوز   عاصي هو من يلح   

وح الجزم في مفيد مسُّ  الدكتوراستطاع  ،(2006) الرَّحبانيات الإبداع ليَّ ماجه كتابوفي 

ة أماكن ا لنمن تأليف عاصي أو منصور من دون أن يذكر  النَّص  حن أو ذاك هذا اللَّ  نَّ أ عدَّ

تظهر فيها  الَّتياختاره عاصي لأغنية قطف الحرير أحد الألحان  الَّذيحن ه، كفي قوله: "اللَّ مصادر 

ة خفيفة معروفة وفي حكمه: "هذه الأغنية فولكلوريَّ  70؛"رة لهذا الموسيقار الكبير الخالدالبراعة المبك

.. أعاد عاصي توزيعها دون وقد ردَّ  الرَّحبانيقبل المسرح  دها المحتفلون بأعراسهم ومواسم القز 

دةً بها لأغنيةٍّ من تأليف منصور أضافت ممه   تها الفرقة مع نجلا ة وقد أدَّ غمة الأصليَّ النَّ  عنالابتعاد 

يعةتها ونعومة لحنها متعةً للعيد و ماة كلبلذَّ   71وضيوفها." الضَّ

اعور كفهد الدَّ  -ساوي بالتَّ  بينين في الجانكانا عبقريَّ  الأخوين نَّ أهناك من آمن  نَّ أ رغمف

منصور كان و عاصي كان العبقري  الموسيقي   نَّ أون ن يظنُّ الَّذيقاد النُّ  بينإلى لغطٍّ واقعٍّ  يشير الَّذي

عر العبقري   عر  بينساوي في كل ٍّ من الجانبالتَّ  نالأخوافي رأيه ساهم  إذي  الش   إلاَّ  72-ي  والموسيقي  الش  

خصيَّةبحسب تجربته  الرَّحبانيا رأيه في نسبة الإبداع لنمن نقل  هناكأنَّ  أثناء تواجده أو عمله  الشَّ

شهد على موهبة كل ٍّ من  الَّذياب اقد الموسيقي  الياس سحَّ الباحث والنَّ  من هؤلاء نذكر. الأخوينمع 

                                                            

 الزيباوي، "من ال ذي يلح ن؟ من ال ذي يؤل ف؟" 68
 
 .2012شباط  20، جمالياأم لمنصور وحده؟" ‘ رحباني  للأخوين ’هل هي ‘ قصائد مغناة"’جهاد فاضل،  69
 
وح،  70  .45، ص 1( ج 2006)بيروت: بيسان،  رحباني  جمالي ات الإبداع المفيد مس 
 
وح،  71  .49 1، ج رحباني  جمالي ات الإبداع المفيد مس 
 
72 .59, Musings on MusicologyDaour,  -Al  
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عريخص   ما في الأخوين ةهرات وزيع الأوركسترالي  خلال حواراته معهما وفي السَّ والتَّ  الش   ، الخاصَّ

عرالأخوين اشتركا في  نَّ أفاكتشف   رجةالدَّ بوزيع الأوركسترالي  التَّ والفصيح وفي  اللُّبناني   ي  العام    الش  

التماس دور عاصي بشكلٍّ خاص  في  ،عن طريق المقارنة ،نستطيعنا نَّ أد يعود ويؤك    هلكنَّ  73.نفسها

د لكل ٍّ من ور المحدَّ التبست فيه الحقيقة بالأسطورة فضاعت معه ملامح الدَّ  الَّذيفن  الأخوين 

راسة للفصل بين دور الحاجة إلى الكثير من البحث والد   ه رغم إنَّ ق بالقول يعل    ثمَّ عاصي ومنصور. 

ه أصر  على نَّ أة، مع منصور زل  لسانه مرَّ  إنَّ في الأعمال المشتركة، ف رحبانيكل ٍّ من الأخوين 

ة وميله إلى أجوائها في ث بصراحة عن تفضيله للموسيقى الكلاسيكيَّ ، وتحدَّ لفترة طويلة ر  كتمان الس   

 المتلق  ي نَّ أقنع منصور بفكان يُ  .العربيَّةعاصي يميل إلى الموسيقى  كان بينما ،الموسيقي   التَّأليف

مزيد من مع  ،لينتشر عربيًّا. ويمكن العربيَّةلذلك على العمل أن يحمل طابع الموسيقى  ،هو عربي  

وما أنتجه ن المقارنة بين ما أنتجه الأخوا ،تركةدقيق في دور كل ٍّ من الأخوين في الأعمال المشالتَّ 

عاصي كان يميل  نَّ من أد لنا ما قاله منصور ذات يوم فيتأكَّ  ،منصور بعد غياب عاصي منفردًا

رقيَّةأكثر إلى الموسيقى   74تها.اامومق الشَّ

كحججٍّ  فيروزل حتَّىأو  ماأو لأحد أبنائه الأخوينمن استند إلى تصريحات لأحد  هناكو 

نقله  الرَّحبانييخبرنا في حديثٍّ لمنصور  الَّذي الز  يباوي محمود موقفه، ك عنفاع يستخدمها للد   

من الحكومة  سميَّةالقاهرة بدعوةٍّ ر  فيروزد رفعت يوم زار الأخوان و حافي المصري  محمَّ الص   

المشترك، فأجاب منصور:  ماعاون في عملهة سير التَّ كيفيَّ  عن الأخوينسأل  رفعتأنَّ ة، المصريَّ 

                                                            

اب،  73  .627(، 2009)بيروت: دار الفارابي،  الموسيقى العربي ة في القرن العشرين: مشاهد ومحط ات ووجوهالياس سح 
 
اب،  74  .276-275، الموسيقى العربي ة في القرن العشرينسح 
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 يذكرو  75نمتزج فيه." حينلة، والتَّ يكتب الأشف  والأحس  والأكثر شعبيَّ  "أنا أكتب الأعمق وعاصي

: "قديمًا صرَّحَت بالآتي، 1979 عام د الكرديفي حديثٍّ لها مع محمَّ فيروز،  نَّ أأيضًا  يباوي الز   

فه يته ألَّ . أجمل شعر غنَّ الرَّحبانيينار للد    الثَّانيالوجه  هوينار. منصور كانوا يقولون وجها الد   

ه ريق. من هنا، همُّ ما ركض، طالت الطَّ فولة، وكلَّ ه سعادة هاربة إلى الطُّ إنَّ ه عنأقول  الَّذيمنصور 

أحسن  الرَّحبانيزياد  نَّ أه أسعد أبو خليل إلى ينو    كما 76الكبير، يعطي شعرًا مثلما يعطي موسيقى."

 فهألَّ أغاني الميلودي  من النَّاس ما يحفظ كل   إنَّ حين قال  عبيدو باشال كتابفي الحقيقة روى  حين

 77.عاصي

في حوار مع الإعلامي   الرَّحبانياعتراف منصور  الز  يباوي محمود ينقل  ،أخرى من جهة  

ف نا نؤل   نَّ أهان، لكن الحقيقة ذالأ بعضهذا يشغل  نَّ أ"صحيح  :1972عام اللُّبناني  رياض شرارة 

ف أؤل    مرَّاتنه عاصي، و سيلح    ماف أؤل    مرَّاتفه عاصي، و ألَّ  مان كثيرة ألح    مرَّاتٍّ ن معًا. ونلح   

شرارة ما إذا  سأله وحين78دواليك." هكذان منفردًا، و ف ويلح   أيضًا عاصي يؤل    مرَّاتن وحدي، و وألح   

عر  لماوراء كل  الأع كان ، هذا من الضَّ  ليس"أجاب منصور: ة، ة الفصيحيَّ الش    بعض ماإنَّ روري 

نها، وأقرأها عليهم لا نلح    الَّتيالقصائد الفصحى  بعضبحكم كوني أكتب  ذلكالأصحاب يخلط في 

                                                            

 ف؟" ذي يؤل   ن الَّ ن؟ مَ ذي يلح   ن الَّ الزيباوي، "مَ  75
 
  نفسه. 76
 
 .0102تموز  3، الأخبارة." بنانيَّ ة اللُّ سة للقوميَّ ة: الأساطير المؤسَّ الرَّحبانياهرة أسعد أبو خليل، "الظَّ  77
 

 ف؟"ذي يؤل   ن الَّ ن؟ مَ ذي يلح   ن الَّ الزيباوي، "مَ  78
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بعد، إن صدرت، اسمي منفردًا.  ماهذه القصائد ستحمل في  حالالمناسبات. على كل   بعضفي 

عرفي مجال القصائد و  أمَّا  79ت هنالك قاعدة."ليسن فيلح    الَّذي الش  

الآخر على  بعضاعتمد ال مافي ،ةالرَّحبانيإلى تصريحات العائلة  همبعضاستند  هكذا

ةتجربتهم  ا مع  بدورنا. الأخوينة لمحاولة إثبات رأيهم في عبقريَّ  الخاصَّ  فيروزشاهدنا لقاءً خاصًّ

ة كيفيَّ  عن الحضور بينالل ذين كانا  ئل خلاله كل  من عاصي ومنصورسُ ، 1972 عام يعود إلى

ملها واحد لوحدو، يعني ي منعملها بيعل الل   مافأجاب عاصي: "في الواقع أكتر الأع ماهبينل عامالتَّ 

ت ماوزيع، وممكن منصور يعمل الكلحن والأوركستراسيون يعني الت   ت واللَّ ماعمل كلممكن أنا أ 

 ماإنَّ نهن، ي بيلح   هو ت ماأنا بعمل كل مرَّاتنهن ت أنا بلح   ماي بيعمل كلو   هُ  مرَّاتوزيع، و حن والت   واللَّ 

 الرَّحبانيصريح لعاصي هذا التَّ  نَّ أنظن   بالتَّالي 80دايمًا بيطلعوا تحت إسم الأخوين رحباني."

ابقيتقابل مع تصريح منصور  الَّذيو  ،فيروزبحضور كل ٍّ من منصور و  قد يكفي للإجابة  81،السَّ

بعها الأخوان قاعدة اتَّ  هناك ليس نْ أظهر شغلت الكثيرين إذ يُ  الَّتيكوك كل  تلك الأسئلة والشُّ  عن

عر  التَّأليففي  . فمنالش   في  ماعب معرفة الإسهام أو الإبداع الفردي  لكل ٍّ منهالصَّ  ي  أو الموسيقي 

 خارج نطاق بحثنا. هوو  ،دقيقوالتَّ  البحثالكثير من  ذلكب وقد يتطلَّ  المشتركة، الفن  يَّةل ماالأع

 

 

 

                                                            

 ال ذي يؤل ف؟"الزيباوي، "من ال ذي يلح ن؟ من  79
 
ا"، نشر في  80 ي دة فيروز قديم جدًّ ل  5فيديو بعنوان "لقاء خاص  للس   ،  2016وشاهدناه في حزيران  2015كانون الأو 

.https://youtu.be?9xRsnf5IFAM 
 
 ارة.في حديثه مع الإعلامي  رياض شر  81
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 ةيَّ لختامة اه. الفكر 

مةعرضنا في هذه  يَّة هميَّةالأ المقد   ه ماقدَّ  لَّذياجدبد التَّ  حيثمن  رحبانيللأخوين  الفن  

 بينال، ز  ماكان يدور، و  الَّذيأظهرنا الخلاف في الآراء  كما. الغنائي  على صعيد الأغنية والمسرح 

انتهاء الإبداع آمن ب همبعض نَّ أ، ورأينا كيف وقيمتها الفن  يَّةل منصور ماأع هميَّةدٍّ ومعارضٍّ لأمؤي   

عاصي كان أبدع من منصور.  نَّ أح الآخر صرَّ  بعضال نَّ أبعد رحيل عاصي، وكيف  الرَّحباني

عتبر الكثيرون رجة ذاتها، ا مبدعان بالدَّ  ماهإنَّ وقال  الأخوين بينفريق من كان ضد  التَّ  هناك مابينو 

عر منصور كان المبدع  نَّ أ ؛ ماي  فيالش   صور من نَّ أومنهم من ظن   كان عاصي المبدع الموسيقي 

عركان المبدع في  عرالعربي  الفصيح وعاصي في  الش   يَّةال اللُّبنانيَّةب الش    . عام  

ؤالهذا  عنن كان الأبدع؟ لا يهم . تبقى الإجابة مَ  ةمثل  السُّ  لنيت". ف"إبريق الزَّ  قصَّ

ونحاول إثباته  ى رأي فلانحافي، أو أن نتبنَّ أو ذاك الص   اقد نحاول أن نأخذ طرفًا مع هذا النَّ 

كان عاصي العبقري  الموسيقي  ومنصور  ما إذان، أو أن نسعى إلى تبيان هيوالحجج والبرا  البحثب

عر العبقري   ، أو إن كان نتاج الش   المسرحي  أهم  من نتاج منصور المسرحي   رحباني الأخويني 

م لنا إحدى  بعد وفاة أخيه عاصي الفن  يَّةمنصور أكمل مسيرته  نَّ أ هويهم  بحثنا  مامنفردًا.  وقدَّ

ناك ليس هف 82؛ألَّف هذه المسرحيَّات الَّذيوممَّا لا شك  فيه أنَّه هو وحده  .عشرة مسرحيَّة غنائيَّة

عرالفكرة أو  وضع فيهان إثبات مَ لمحاولة لتَّشكيك أو لمجال  كان  وزيع كماحن أو التَّ أو اللَّ  الش  

منصور يُعادل من خلال إنتاجه المسرحي  نصف عدد  فإنَّ  83.رحباني يحصل مع أعمال الأخوين

مها الأخوان   لبنان في سواء   مسرحيَّاتن ينتجون هذا الكم  من الالَّذيهم  ة  قلَّ ، و معًاالمسرحيَّات الَّتي قدَّ

                                                            

 .نوع هذا التَّعاون بالتَّعاون مع أبنائه الثَّلاث وبذكر  82
 

 الَّتي عرضنا سابقًا مختلف الآراء حول تأليفها. 840صَيْف باستثناء  83
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، ومستحقًّا أن التَّحليلو  دراسةمستحقًّا لل الرَّحبانييكون مسرح منصور  بالتَّالي .العربي   العالمفي  أو

ةٍّ من خلال مقارنته بأخيه وبإبداعه أو من وء عوض أن يتم  انتقاده بطريقةٍّ سطحيَّ ط عليه الضَّ سلَّ يُ 

 حقة.سنسعى إليه في الفصول اللاَّ  ماوهذا  .الأخوينل ماله وأعماأع بينخلال الموازنة 
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 لو الأ فصلال

 المنهجيَّة
 

  البحث أهميَّةو  الإشكاليَّة .أ

عل مع ف كما الرَّحباني منصور مسرحب بالاندفاع ذاته مع و يتجا لم النَّقدمعظم  نَّ أ رغم

 مسرحإنتاج  عبر، الأخوينتابع مسيرة  منصور نَّ أننكر  أن، لا يمكننا رحباني الأخوين مسرح

ياره لمعظم اخت في التَّاريخ علىاعتمد  منصور نَّ أ بأوجه جديدة. صحيح   الرَّحبانيحمل الهم   غنائي  

ذكرنا  كما حبانيالرَّ انتهاءً للابتكار  ذلكاعتبروا  النُّقَّاد منالعديد  نَّ أ صحيح  و ه، مسرحيَّاتمواضيع 

، ومعالجته لها منصورة اقتباس فيَّ كيو  التَّاريخيَّة مسرحيَّاتال هذه دراسة إلى  أحديسعَ  لم لكن آنفًا.

 لتَّمييزالة و محا فيانشغال الكثيرين  رغمو واعية وراء طرحها. اللاَّ و الواعية الكشف عن دوافعه أو 

ة راجيديَّ لتايحاول تبيان القيمة  لمفإنَّ أحدًا ، عاصيفاة و ةً بعد خاصَّ  ،رحباني الأخوينإبداع  بين

 حقة.اللاَّ  فرديَّةال منصور عماللأ

 منعددٍّ كبيرٍّ  علىالعثور يستطيع  منصور مسرحالمهتم  بوتجدر الإشارة إلى أنَّ 

يخص   ما في لكن ؛أخرى  أحيانًا كثيرةً تذم ه و ه أحيانًا مسرحتمدح  الَّتية فيحاالمقالات الص   

راسات غليله. يعود  فييش ماه، لا يستطيع القارئ نفسه إيجاد مسرحل و تتنا الَّتية يَّ الجد    النَّقديَّة الد  

. فإن الرَّحبانيمع المسرح  النَّقدتعامل فيها  الَّتيظرة الكسولة النَّ  إلى ،منصورد حسب محمَّ ب ،ذلك

 الَّتي القليلةفي عدد الكتب  ي  جلي  النَّقدالكسل  نَّ أوجدنا بهذا المسرح لَ  النَّقدعدنا إلى تاريخ علاقة 
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كان في معظمه  الرَّحباني المسرحتناول  ما إنَّ ف 84عة.ة ومتنو   يَّ تناولت مضمونه بطريقة عميقة وجد   

الاعتراف  ومنحساب المضمون،  علىكل إعلاء قيمة الشَّ  منام و الدَّ  على تانطلق ة"قراءات احتفاليَّ 

، مقابل إغفال العربي   الغنائي   المسرحصعيد تجديد  على الرَّحابنةقه حقَّ  الَّذياضح و ي الجاح الفن   بالنَّ 

قليل التَّ  أوة... هيا الزَّ  غنائيَّةاليغة حملوها عبر تلك الص    الَّتيالمضامين و الأفكار و ات الموضوع أهميَّة

راميَّ  من "العظيم"  رحباني الأخوين مسرح كانإن  بالتَّالي 85ات."الموضوعة لتلك شأن المعالجة الد 

 مسرح بالأحرى يف ، فكعلميَّةو ةٍّ يَّ تحليلموضوعاته بطريقةٍّ  يتناول ولمةٍّ يَّ جد   و بعمقٍّ  النَّقد يُعالجه لم

 ة؟ةً جدليَّ دَّ مال شكَّ  الَّذي منصور

 يجبف 86.دجي    صٌّ نقدي  ة إلى أن يُكتب حوله نالمسرح العربي  لا يزال بأمس  الحاج إنَّ 

في لبنان  النَّقدهذا  نَّ إإذ  ،الأكاديمي  العلمي   النَّقدحافي  و المسرحي  الص    النَّقدبين  التَّمييز لًا أوَّ 

إذ بدأ مع نهضة المسرح في ي الغرب وأوروبا. فهو حديث العهد، ف النَّقدوالوطن العربي  لا يشبه 

نَّ و  87.النَّقديَّةالكتابات حوله تتكاثر  الجذور وبحاجة إلى بعض الوقت لتينات، وهو أيضًا أدبي  الس     ا 

يَّةالالمكتوب في  المسرحكثرة  . رق الشَّ  في مسرحسبب تجاهل الأكاديميا لل ريبر    العربي   العالم في عام  

يَّةال اللَّهجةالمسرح الأكثر تهميشًا هو المسرح الغنائي  في  علمًا أنَّ  المسرح في الوطن  نَّ أ رغم ،عام  

                                                            

 .22 -21، رحباني  فيروز والفن  ال، منصور 84
 
 .23، نفسه 85
 
 .294 (،2010دار الحوار الجديد،  بيروت:) (1975 -1970المسرح الل بناني  في عصره الذ هبي  )جورج الر اسي،  86
 
)جونية:  إعداد وطفاء حمادة.المسرح الل بناني : مشاكل وآفاق، عبده وازن، "الن قد المسرحي  في لبنان: نقاط للن قاش." في  87

،  .165(، 1993نيسان  الن ادي الث قافي  العربي 
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 إنَّ  بقوله وخالباحث طارق سلُّ ذلك د يؤك   و  88الث لاثينات. حتَّىغنائيًّا  مسرحًاالعربي  كان في مجمله 

 ذلكيعود و  89ها.منيًّا أقل  تحليل تأخذ منحى الَّتيتلك و قليلة،  اللُّبناني   المسرحل و تتنا الَّتيالكتب 

ي  المسرحالعمل  علىين ي   المسرحتركيز  إلى بالإضافة، المسرح أهميَّة من النَّاستقليل  إلىبرأيه 

إذ  الأكاديمي  شبه غائب النَّقدأنَّ نجد  لبنان في نانَّ أح ازن فيوضو عبده  أمَّا 90وثيق.التَّ  علىنفسه لا 

تتبع  الَّتيأو تلك  علميَّةت لا تستوعب المقالات الالمجلاَّ و حف الصُّ و  صة،ت متخص   مجلاَّ  إلىيحتاج 

 مسرحيَّةالحافة تواكب الأعمال الصَّ  نَّ الغالب لأ هو فيحاالص    النَّقدبينما  ،منهجًا نقديًّا صارمًا

 نَّ إإذ  زياد نادرة،و  رحباني الأخوين عني ة التَّحليلة كتابتكون ال أنفلا يفاجئنا  91وتقرأها بعين ناقدة.

عبيَّةقافة الثَّ و هرة حافة مع الشُّ علاقة الصَّ طبيعة  تيجة ت النَّ كانها مع الأكاديميا. فمنأسهل و أبسط  الشَّ

حف  في ةالرَّحبانيالعائلة  عنالمقالات  منعددًا لا يحصى   العربيَّةالمنطقة  فيت المجلاَّ و الص 

 92ة.خاصَّ  اللُّبنانيَّةو ةً عامَّ 

؛ ين أصبحين الحقيقي   المسرحي    النُّقَّادعدد  نَّ أازن و يعتبر و  ومنهم من ترك  بعدد أصابع اليد 

 مابو  93المسرحي  في لبنان. النَّقدفي  نظربحاجة إلى إعادة  لذا نحن راح يهتم  بأمور أخرى.و  النَّقد

ق ه "لا يسو   نَّ أ إلى حَد  والمتابعة  التَّحليل فيظيفته و ل المسرح ولا يسبقه أو يليه، تكمن يكم النَّقد نَّ أ

                                                            

88 Popular Culture and Nationalism in Lebanon: The Fairouz and the Christopher Stone, 

Rahbani Nation (New York: Routledge, 2008), 7. 

 
89 . 42), 2005( Theatre in LebanonTarek Salloukh,   
 

 .44نفسه،  90

 

 .165وازن، "الن قد المسرحي  في لبنان: نقاط للن قاش،"  91
 
92 .8 -7, Popular Culture and Nationalism in LebanonStone,   
 
 .169وازن، "الن قد المسرحي  في لبنان: نقاط للن قاش،"  93
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جوهره.  إلىيشرح بنيته للوصول و ة، يشرح أبعاده يَّ تحليليقرأه قراءةً و ج له بل يضيئه لا يرو   و العمل 

اع و نالأ مننوعٍّ  إلىئه ماانت فيالمخرج، أم و تجربة الكاتب  فياء و يجد له سياقًا س أن أيضًايحاول و 

 94جاهات."الات    منجاهٍّ ات    إلىأم  مسرحيَّةال

ن تبي   و ه لدراسات تحل    الرَّحباني منصور مسرحذكرناها، يلزم  الَّتيإذن لكل  تلك الأسباب 

 تثبت علميًّاو مضمونه و تدرس شكله و ه عناصر ك تفك   و أبعاده و تظهر خفاياه و ته و قو نقاط ضعفه 

. العالمو  العربي  و  اللُّبناني   الغنائي   المسرح فيته كانم  دراسةأردناه  ذإبحثنا  أهميَّةهنا تأتي  مني 

د لدراسات مه   ةً أولى تتكون محطَّ الغنائي  الرَّحبانيحول مسرح منصور  علميَّة ةأكاديميَّ  ةيَّ تحليل

 .مستقبليَّة تالية

 

 البحث إطار .ب

راسات نَّ أبما  مسرحه  إنَّ شبه غائبة، ف الرَّحباني منصور مسرحعن  ةالأكاديميَّ  النَّقديَّة الد  

. التَّحليلو المتابعة  ،آخر مسرحأي  و  الأخوين مسرحشأن  ،بًا يلزمهمتشع   و اسعًا و زال موضوعًا  ما

تبيان  وعلىته تراجيديًّا كانتحديد م على البحث هذابتركيز  منصور مسرح دراسةددنا بدء و  ذلكل

مع البناء  الرَّحباني منصور مسرحفق الية: هل يتَّ الأسئلة التَّ  عنالإجابة  خلال منه أعمالقيمة 

ت كانالكاملة أم  راجيدياالت   عناصر منصوربع ؟ هل اتَّ أرسطوفه الفيلسوف عرَّ  كماالت راجيدي  

 هل هدفه؟ مسرحيَّاتنهاية  في المتلق  ي لدى التَّطهير يتحقَّقضعيفة البناء؟ هل  مسرحيَّةاله أعمال

اجتهادنا  فيسنسعى إلى تغيير فكر المتلق  ي أم اكتفى بالتَّرفيه والتَّسلية؟ حه منصور من خلال مسر 

وأنَّ  ،فيها يتحقَّق التَّطهير نَّ أو  ،ةالت راجيديَّ  عناصرمكتملة ال منصور مسرحيَّات نَّ أالبرهان  إلى

                                                            

 .516وازن، "الن قد المسرحي  في لبنان: نقاط للن قاش،"  94
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 أنَّها تراجيديَّات جي  دةيظهر  امَّ م منصور بعث من خلالها بأمثولات تحثُّ المتلق  ي على التَّغيير،

 ه ليس جي  دًا.مسرح نَّ أن اعتبروا ال الكثيرين ممَّ و يتعارض مع أقو 

 اعتمادفقد ارتأينا لتحليلها ات، اخترناها لبحثنا هي تراجيديَّ  الَّتيمنصور  مسرحيَّات نَّ أبما 

عرفن  " أرسطو كتاب حافظ  الَّذيو ها عناصر و  الجي  دة التراجيديا تعريف فيته يَّ لأهم    Poetics)) الش  

فكير حول ر في كل  من التَّ ر لكتاب آخر أن يؤث   "لم يقدَّ  الَّذيو  ،عبر العصور علميَّةته الكانم على

عرر للفصول الخمسة عشر الأولى من كتاب "فن  التراجيديا، وفي التراجيديا ذاتها، مثلما قد   " الش  

ثلاث  علىسنعتمد كما  95ط إلى صفحة كاملة."يصل طول كل  منها في المتوس    الَّتيلأرسطو، 

وائف ملُوكو 840 صَيْف هيو  الرَّحباني منصورلفقط  مسرحيَّات لعدم إتاحة  ذلكو  ،زَنوبيْاو الطَّ

اتٍّ لاحقة محطَّ  في ذلكأمل أن يتم   على لكنه، مسرحيَّاتكل   لدراسةا لنصة المساحة المخصَّ 

إلى ئها ماثانيًا لانتو لًا لوحدة موضوعها، أوَّ : بينات لسببالذَّ  مسرحيَّاتال هذهاخترنا  قدو . أخرى 

. فـالفن    الرَّحباني منصورإنتاج  من مراحل مختلفة  منصورل فرديَّة مسرحيَّةل أوَّ  هي 840 صَيْفي 

يَّةثورة  هي اللُّبناني   التَّاريخ منها حقبةً فيل و ، تنا1987 عامرضت عُ  . 1980 عام أنطلياس عام  

وائف ملُوكرضت عُ و  ادسي ته مسرح هيو  ،2003 عام الطَّ تاريخ  منها حقبةً فيل و تنا ة. وقدالسَّ

قبل الأخيرة،  ماو العاشرة  مسرحيَّةال هيو  ،2007 عامرضت فعُ  زَنوبيْا أمَّادلس. نالأ فيالعرب 

 تاريخ مملكة تدمر.  منحقبةٍّ  إلى منصورها فيق تطرَّ 

متباعدة و مختلفة  مراحل إلىثلاث تنتمي  مسرحيَّات علىقع و اختيارنا قد  يكون  بالتَّالي

: المسرح الرَّحباني منصورإنتاج  من وائف ملُوكو ،مسرحيَّةالبداية مسيرته  من 840 صَيْفي   الطَّ

                                                            

راسات والن شر: التراجيديا والفلسفةوالتر كاوفمان،  95 سة العربي ة للد   .55( 1993. ترجمة كامل يوسف حسين )بيروت: المؤس 
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الإحدى  منصور مسرحيَّات منةً نةً نموذجيَّ عي    دراسةل للآخرها. فتشك    من زَنوبيْاومنتصفها  من

  عشرة.

 

 المنهجيَّة .ج

 صَيْفالث لاث  الرَّحباني منصور مسرحيَّاتمضمون نص   دراسةا عبر عنسنعالج موضو 

وائف ملُوكو 840 " حبكةها: "الفيالأربعة  التراجيديا عناصر علىخلال الت ركيز  من زَنوبيْاو الطَّ

خصيَّة"و  المرئيَّات"وأي "الغناء"  ،ينالعنصرين المتبقيَّ  إلىق نتطرَّ  ولن". اللُّغة"و"الفكر" و" الشَّ

ة يَّ النَّص   المعالجة  علىيرتكز بحثنا  مافيي  المسرحمرتبطان بالعرض  ماهنَّ أ إذ" مسرحيَّةال

عر  النَّقد فيندخل  لن بالتَّالي. مسرحيَّاتلل الإخراج و الموسيقى  النَّقد في أوالأغاني و ص  ي  للنَّ الش  

يقاعو  رقصو  تمثيل مننه يتضمَّ  ماي  مالمسرح ها نَّ إ إذ وغيرها، ةسمعيَّ و  ةبصريَّ  تأثيراتو ديكور و  ا 

ها في التَّطهيرل عاملاث متابعة الثَّ  مسرحيَّاتال هذهنا لتحليل خلال أيضًا خارج نطاق بحثنا. سنحاول

ل. كما سننظر في و الأ التراجيدياق هدف قد حقَّ  ذلكمع  منصور يكون ف ،موجودًا كانلنرى إن 

 ي.لنرى ما إذا كان منصور يريد من خلالها بعث أمثولات للمتلق    مسرحيَّاتالهذه هدف 

 

 ةد. تنظيم الأطروح

مةٍّ شملت الخل يَّة التَّاريخيَّةة فيبدأنا بحثنا بمقد   أهميَّةها خلال، أظهرنا رحبانيين و للأخ الفن  

. الغنائي   المسرحو صعيد الأغنية  على العربي   العالمو  لبنان فيجديدٍّ  منأتت به  ماو  ماهأعمال
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عر  ماتهعبقريَّ و  ماإبداعه فيالمتضاربة و الآراء المختلفة  أيضًاعرضنا و  إنتاج  وفي، الموسيقيَّةو ة يَّ الش  

 .عاصيي  بعد رحيل أخيه الفن    منصور

طار و  البحث أهميَّةو  الإشكاليَّةعرضنا  هذال وَّ نا الأفصل في  فصلال في أمَّاته. منهجيَّ و ه ا 

 الأخوينمنصور و عن  مراجعالو  مصادرعرضًا لل أيضًا تشك  ل الَّتيبحثنا  اتأدبيَّ فسنعرض  الثَّاني

 سنعتمدها. الَّتي رحباني

سنعر ف  الرَّابع فصلال وفي. الرَّحباني منصور حياةل و سنتنا الثَّالث فصلال في ثمَّ 

ا أثناء عنسترد م الَّتي لمصطلحاتل اتعريفً سنعطي  كما، أرسطوحسب بها عناصر و " التراجيديا"

 "الأمثولة". ،"التَّمثُّل" ،"البطل""، التَّطهير: "هيو  ،التَّحليل

: هي أقسام خمسة إلى منصور مسرحيَّاتم موضوعات الخامس فسنقس    فصلال في أمَّا

ياسي   الاجتماعي   الموضوع، الفلسفي  و  الأدبي   الموضوع، ي  التَّاريخ الموضوع ، ني  يالد    الموضوع، الس  

 ملُوكو 840 صَيْففقط أي  ي  التَّاريخ الموضوع مسرحيَّات دراسةسنختار للو . الأسطوري   الموضوع

وائف  .زَنوبيْاو الطَّ

ادس فصلال في  التراجيديا عناصرل نحل    ثمَّ . 840 صَيْف مسرحيَّةا لملخَّصسنعطي  السَّ

خصيَّة"و" حبكة"ال :الأربعة قد  منصور كانإذا  مان لنبي    ،هافيردت و  كما" اللُّغة"و"الفكر" و" الشَّ

 .التَّطهيرق معها قَّ حَ تَ و دًا فها جي   ظَّ و 

ابع فصلال في صً سنعطي  السَّ وائف ملُوك مسرحيَّةا لملخَّ ة الت راجيديَّ  عناصرندرس الو  الطَّ

ا ملخَّصسنعرض  الثَّامن فصلال وفي .هافي التَّطهيرل عام إلى بالإضافةذكرناها أعلاه  الَّتيالأربعة 

 .التَّطهيرق تحقُّ  وفي عناصرلتلك ال منصورتوظيف  فيسننظر  ثمَّ  ،ازَنوبيْ مسرحيَّةل
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لناها لنرى ما إذا حلَّ  الَّتيلاث الثَّ  مسرحيَّاتوالأخير فسنقارن ال التَّاسعفي الفصل  أمَّا

 المتلق  يعلى  التَّأثيرإن كان منصور يهدف إلى نحاول نقدها لنرى  ثمَّ  ،كانت عناصرها تتشابه

 وتغيير أفكاره من خلالها.

اجهناها أثناء دراستنا، و  الَّتيات يَّ حد   التَّ  نذكرسو نتائجه، و  البحثص الخاتمة سنلخ    في

 ة. سنعطي توصيات للأبحاث المستقبليَّ و 

العربيَّة  مراجعالو  مصادرالتشمل  الَّتيسنقفل الأطروحة بعرضٍّ للبيبليوغرافيا  ذلكبعد 

 بحثنا. والأجنبيَّة ل
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 الثَّاني فصلال

 الأدبيَّات

 

 الَّتيو تم  نشرها  الَّتيلاث الثَّ  الرَّحباني منصور مسرحيَّاتنصوص  هيبحثنا  مصادر إنَّ 

وائف ملُوكو( 1987) 840 صَيْف الية:اريخ التَّ و التَّ  فيةٍّ ل مرَّ وَّ رضت لأعُ   زَنوبيْاو (2003) الطَّ

عرفن    أرسطو كتاب إلى بالإضافة(، 2007) ق عليه وعلَّ  العربيَّة إلىنقله  الَّذي Poetics الش  

كتور راسات نَّ أ مابو  (.1982دة )مام حهيابرا  الد   الرَّحباني منصور مسرحل و تتنا الَّتي ةالأكاديميَّ  الد  

 منصورل و تناو صدر  مابحثنا، علاوةً على  اتدبيَّ لأ هذا العرضن يتضمَّ  أنرنا غائبة، قرَّ  شبه

راساتو ، الكتب الأخوين دون  الرَّحباني استطعنا  الَّتيو روز وفي رحباني الأخوينلت و تنا الَّتي الد  

 الحصول عليها.

 

حباني منصور عن المراجع .أ  الرَّ

 أو كتابأي   علىنعثر  لمنا لكن ،العربي   العالم فيرحباني  الأخوين عنتب الكثير لقد كُ 

عشرين و دامت ثلاثًا  الَّتيالط ويلة  فرديَّةالمسيرته  رغمحده و  منصور عن العربيَّة اللُّغة في دراسة

 لم، عامًابعد كل  تلك الفترة، أي ثلاثين  هنَّ أالمفاجئ  منرحيله. ف علىاتٍّ و مرور سبع سن رغمو  سنة

اعر الرَّحباني منصور العربي   العالم في أو لبنان فييدرس أحد  ي  بعيدًا المسرح أوالموسيقي   أو الشَّ

 .أخرى ب أولته بطريقةٍّ و كتبٍّ تنا فيالفصول  بعض هي هجدناو  ما ولم يتعدَّ . رحباني الأخوين عن
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أخيه  دون  الرَّحباني منصور يتناول احدو  كتابى و نجد س لمف الأجنبيَّةغات اللُّ  في أمَّا

جامعة  في 97ةالألمانيَّ  اللُّغةفي  2011 عامت عدَّ أُ  96جستيرماالأساس أطروحة  في هوو ، عاصي

 (Rheinischen Friedrich-Wilhelms-Universität zu Bonn)بون  فيلهلمز فيغاينشن فريدريخ 

 2012 عام برلين فية نيَّ مالألا فيشرت نُ و  ،Hatice Ferhan Isfenفرحان إسفن هاتيس )خديجة( ل

 Der turkische Einfluss auff das Libaneisisch-Arabische: Eine Untersuchung انو عنتحت 

zur Umgangssprache und ihrer Instrumentalisierung durch den Theaterschriftsteller 

Mansūr ar-Rahbānī (1925- 2009)  بنانيَّة اللَّهجة علىركي  التُّ  التَّأثير يَّةالص : تفحُّ اللُّ اتها و أدو  عام  

تدرس في رسالتها الجامعيَّة هذه،  98(.2009 -1925) الرَّحباني منصوري  المسرحخلال  من

. 840 صَيْف الرَّحباني منصور مسرحيَّةخلال  من اللُّبنانيَّةة المحكيَّ  علىة ركيَّ التُّ  اللُّغةإسفن تأثير 

ادسو  الثَّاني: هيو فقط،  مسرحيَّةال منبضعة مشاهد  علىها تعتمد في دراستها لكن  خامسالو  السَّ

العشرين و احد و الو عشر  الثَّامنالمشهد و ل، و الأ فصلال منالعشرين و  الثَّالثو العشرين و  الثَّانيو عشر 

ثلاثة فصول:  إلىم إسفن أطروحتها تقس   و . الثَّاني فصلال منالعشرين و  خامسالو العشرين و  الثَّانيو 

 لبناناقع و  عنتعطي نبذةً  الثَّاني فصلال وفي ة،نيَّ ماالأل إلىل تترجم تلك المشاهد و الأ فصلال في

 العربيَّة اللُّغةل و ل في القسم الأو تتناو  ،أقسامأربعة  إلى الثَّالث فصلم التقس    ثمَّ . 1840 عام

يَّةال اللُّبنانيَّة اللَّهجةو  جهة منالفصحى   الثَّانيالقسم  وفي. أخرى جهةٍّ  منة عليها ركيَّ تأثير التُّ و  عام  

 أخرى لغاتٍّ  منتذكر انتقال عبارات  ثمَّ ة. ركيَّ ة التُّ نيَّ ماالألفاظ العثات وتيَّ علم ص إلىق تتطرَّ 

                                                            

 صفحة. 94تتأل ف من  96
 
راسةترجمشكر أ. ب. على ن 97  إلى الإنكليزي ة. ة محتوى هذه الد 

 

98 Isfen, Hatice Ferhan, Libaneisisch-Arabische: Der turkische Einfluss auff das Eine 
Untersuchung zur Umgangssprache und ihrer Instrumentalisierung durch den Theaterschriftsteller 
Mansūr ar-Rahbānī (1925- 2009), Bonner Islamwissenschatliche Hefte, Berlin: 2012. 
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القسم  في. اللُّبنانيَّةالمحكي ة  فية ركيَّ المفردات التُّ  إلىتشير و ة، ركيَّ عبر التُّ  اللُّبنانيَّة إلىة كالفارسيَّ 

  الرَّحباني منصور مسرحيَّةخلال  من اللُّبنانيَّة اللَّهجة علىركي  التُّ  التَّأثيرات و أدالأخير تعالج إسفن 

 إلاَّ ، الرَّحبانيدة في دراسة مسرح منصور ل انطلاقة جي   راسة تشك   هذه الد    نَّ . والواقع أ840 صَيْف

دة.  فصولًا ل تناوُ  عبرللمسرحيَّة غوي  اللُّ  التَّحليلسوى جانب من ها لا تعطينا نَّ أ دراسة لكنَّها محد 

ة الألمانيَّ  -ةأجنبيَّ  إلى لغة الرَّحبانيل ترجمة لعمل من أعمال منصور وَّ أ هي من حيث مةقي   

 اقتصرَت على مشاهد منها.كل ها بل  مسرحيَّةالرجمة لم تتناول التَّ هذه  نَّ أرغم  -تحديدًا

 منصور عنقصيرة فصول  بعضوب راسةد   ال هذهبالمباشرة ات بحثنا يَّ أدب من هنا تنحصر

 :يأتيالأحدث في ما  إلىالأقدم  منوسنعرضها  ،الكتب منعددٍّ  فيجدناها و  الرَّحباني

بناني  في القرن العشرين: تاريخ، قضايا،  الدكتور نبيل أبو مراد 99كتاب المسرح اللُّ

ل من في  ،عثرناحيث  (2002) 100، أعلامبتجار  "المسرح  والأخير فصله الثَّامنالقسم الأوَّ

فقرة  على 101،("2000 -1975العشرين المرحلة الثَّانية )ر بع الأخير من القرن لاللُّبناني في ا

 مسرحيَّة في هذه الفقرةيتناول أبو مراد  102.المسرح الرَّحباني  الجديد مع منصور وأولاده"بعنوان: "

بعض ها يتخلَّلتعرض البطولة والوفاء والوطنيَّة، و مسرحيَّة تاريخيَّة إنَّها سريعًا ويقول  840صيف 

 كما ، لكنَّه لا يدخل في تحليل المسرحيَّة.مثل شخصيَّة البطل سيف البحرخياليَّة الخصيَّات شَّ ال

ر  يتحدَّث باختصار عن الجو  الموسيقي  العام  الَّذي ساهم فيه ، بالإضافة إلى الأزياءو ديكورات التطوُّ
                                                            

 صفحة. 812يتألَّف من  99
 

بناني  في القرن العشرين: تاريخ، قضايا، تجارب، أعلام ،نبيل أبو مراد 100  (.2002، )لبنان: نبيل أبو مراد المسرح اللُّ
 

فحة  101 فحة  613من الصَّ  .654إلى الصَّ
 

فحة  من 102 فحة  649الصَّ  .654إلى الصَّ
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هوا المؤل  فثمَّ يستخلص . نجل منصور أسامة  ضنحو عرو  أنَّ منصور والرَّحابنة الجدد توجَّ

 عن غياب عاصي وفيروز.  التَّعويضها لمن خلاأرادوا  استعراضيَّة ضخمة

 فصله فيو  ،(2007) مسرحخشبة  على بيروت :اتدقَّ  3ي زاهي وهب 103كتابوهناك 

 الأخوين’دعى : "يُ أقسامثلاثة  وهو مُؤلَّف من 104.طنًا"و : حلم صار الرَّحباني منصوران "و بعن

يبدي وهبي  فصلال هذا في. 107رق"و ال على"سقراط و 106ات"المثاليَّ  ذلككو طن و "الو 105‘"الرَّحباني

 نَّ أةً فيعتقد خاصَّ سقراط  أيَّامآخر بـ و  الوصيَّةبـ و ةً عامَّ  الرَّحباني منصور مسرحخصي  برأيه الشَّ 

تأتي جارحةً  كلمةال نَّ أو ات، ذلكالف عن اضع  بعيد  و مت هو بسيط  ساذجًا بل  ليس الرَّحباني النَّص  

يكور  عن يتحدَّث ثمَّ . مؤث  رةو   هلكنَّ  .عاصي عنإبداعًا  لا يقلُّ  منصور نَّ أح يصر   و الاستعراض، و الد 

 إلى الإشارةبو  ماهفيبإعطاء رأيه  فيتين، بل يكتيَّ المسرحتين اله علميَّةإلى المعالجة ال يتطرَّق لا 

لىاحترام عقل المشاهد، و يًّا نظافة العمل فن     حتَّىة المتعة البصريَّ و ة العرض ليَّ ماج علىالحفاظ  وا 

 الانكسار.و شاؤم لحظة التَّ  في

                                                            

 صفحة. 428 من يتأل ف 103
 

فحة من 104 فحة إلى 177 الص   .186 الص 
 

فحة من 105 فحة إلى 179 الص   .180 الص 
 

فحة من 106 فحة إلى 181 الص   .184 الص 
 

فحة من 107 فحة إلى 185 الص   .186 الص 
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ه فيص يخص    الَّذي (2010) فيروزو ون الرَّحبانيجان ألكسان  108كتاب أيضًا هناكو 

 فصلال هذا فييورد ألكسان  109يتابع المسيرة". الرَّحباني منصوران "و تحت عن منصور عن فصلاً 

يذكر تفاصيلها،  أن غير منيبدي إعجابه بها  الَّتي، 840 صَيْف ماه ،منصورتين فقط ليَّ مسرح

 ها.ي  فيالنَّقديعطي رأيه  أندون  من لكنثيابهم و ممث ليها و ا حبكتها لنيعرض  الَّتي ،الوصيَّةو

: الرَّحباني منصوره "غياب فصل فيلعبيدو باشا   (2011) 111اريومو أك  110كتاب هناكو 

ذكر. يُ  تحليلدون  من عاصيفاة أخيه و بعد  منصور مسرحيعرض رأيه ب حيث 112الغابة"، المسرح

 ثمَّ  113أراد ذكره" حينيذكر  لم ما: ذكر الرَّحباني منصور"المجال الحيوي  ل فصل إلى بالإضافة

ةً شهدها تفاصيل حياتيَّ  يذكرو  منصورل شعر و يتناوفيهما  114أردت ذكره" حينيذكر  لم ما"ذكر 

 الرَّحباني منصوره يطلب نَّ أل باشا يتخيَّ  115"262010 /03"ألو:  فصل وفيفي جلساته معه. 

  ار خيالي  قصير.و ح ماهبينيدور و وي  رقم هاتفه الخل على

                                                            

 صفحة. 197 من يتأل ف 108
 

فحة من 109 فحة إلى 115 الص   .117 الص 
 

 صفحة. 391 من يتأل ف 110
 

 (.2011دار الآداب للن شر والت وزيع،  بيروت:)أكواريوم ا، عبيدو باش 111
 

فحة من 112 فحة  303 الص   .313إلى الص 
 

فحة من 113 فحة إلى 314 الص   .324 الص 
 

فحة من 114 فحة إلى 325 الص   .329 الص 
 

فحة من 115 فحة إلى 330 الص   .333 الص 
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هضة أصالة: ملامح النَّ  عنتر يبحث و  اسيجورج الرَّ  116كتاب إلى بالإضافة ذلك

 الرَّحابنة: الرَّحباني منصوره "فصل في( 2011) 117العربي  طن و الو  لبنانة في الحديث الموسيقيَّة

د يعد    ثمَّ . ةالرَّحبانيالأسرة  عنو  منصور حياة عنباختصارٍّ  يتحدَّث حيث 118"الثَّانييفتقدون ركنهم 

الت لفزيون  إلىوصولًا و الموسيقى و  المسرح منانطلاقًا  عاصيمنفردًا بعد  منصور أعمالاسي الرَّ 

عرو   اوينه.و جميع د يذكرلا و ه مسرحيَّات بعضتسمية  فيه يخطئ لكن، الش  

جمع فيه  الَّذي 120(2015) رحباني الأخوينرحاب  فيهنري زغيب  119كتاب أمَّا

 عن قصيرًافصلً  فيحوي ، 1993عام  صَيْففي  الرَّحبانية مع  منصور نصوص جلساته الحواريَّ 

. عاصيفاؤه المطلق لو فقرة " يتخلَّلهو  121"عاصيبعد  منصوريه: "يسم   و ه فيه يتناول ،منصور

 عنين تخوذمأين تها صورتين لمقالفياحدةٍّ و  صفحة عنعبارة  هوو  122ئة"ي   ات السَّ يَّ فلتخرس الن   

يكون  أنيطلب و حده و باسمه  مَّاايستلم وس أن منصور، يرفض ىلو الأ ةالمقال في 123هار.جريدة النَّ 

 فيحده، و مكان اسمه  الأخوينيطلب الأمر نفسه، أي ذكر اسم  ةالثَّاني ةالمقال وفي. الأخوينباسم 

                                                            

 صفحة. 528 من يتأل ف 116
 

الحوار  يروت: دار)بطن العربي  و الو تر يبحث عن أصالة: ملامح النهضة الموسيقي ة الحديثة في لبنان و  جورج الر اسي، 117
 (.2011الجديد، 

فحة من 118  .207 إلى 204 الص 
 

 صفحة. 351 من يتأل ف 119
 

 .(2001)طريق الن حل  ن رحباني:الأخوا هكتابل لثةالط بعة الث ا وهو  120
 

فحة من 121 فحة  165 الص   .173إلى الص 
 

 .166 فحةص 122
 

 .2003حزيران  5ويوم الخميس  2001آب  23يوم الخميس  123
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 نةسَّ ال -عليم الأساسي  للتَّ  العربيَّةالقراءة  كتاب فياردة و ذكرى لقاء الأمس بالهدب" ال تُ لملمقصيدة "

 الرَّحباني منصورفاة و ا زغيب يوم لن يذكر 124،سافر ملكًا"و حده، و فقرة "... أكمل  وفية. التَّاسع

 دفنه.و 

نجد فيه  الَّذي ،(2016) 126ةيَّ ة وفن   موسيقيَّ إضاءات هالة مراد  125علاوةً على كتاب

قيمت في وهو مقتطف من ندوة أُ  127،وطة"في جديد النُّ  الرَّحبانيبعنوان "مغامرة منصور  فصلًا 

الأخوين  لمضمن ندوة بعنوان "رحلة في رحاب عا )LAU( 128الأميركيَّة اللُّبنانيَّةالجامعة 

هما أسهما إنَّ لًا فتقول وَّ أ رحبانيإلى الموسيقى في أعمال الأخوين مراد ق خلاله تتطرَّ  129"،رحباني

المصري   التَّأثيرفي إحياء فولكلور موسيقي  لبناني  حديث وفي خلق أغنية طرب جديدة بعيدة عن 

تتناول أعمال منصور في فقرة "منصور باحثًا عن الجرأة في  ثمَّ ةً جديدة. حلَّ  العربيَّةفأكسبا الأغنية 

تشير إلى تحديث منصور ف 130الجديد" الرَّحبانيت مستحدثة في المسرح الغنائي  ماوطة: تتالنُّ  جديد

على  ومراهنتهالموسيقي  الدرامي   النَّص  وفي  الموسيقيَّةوطة في النُّ  تجديدهلمسرح عبر لهذا ا

في  الرَّحباني أُسامةلأفكار ابنه  وتبن  يهيخدم العمل،  الَّذيابة وعلى الأداء وتي ة الشَّ المواهب الصَّ 

                                                            

فحة من 124 فحة إلى 167 الص   .173 الص 
 

 صفحة.  215يتأل ف من  125
 

 (.2016بيروت: دار الفارابي، ) إضاءات موسيقي ة وفن ي ة، نهراهالة  126
  

فحة  127 فحة  68من الص   .77إلى الص 
 

 .2010في الر ابع من كانون الث اني  128
 

 .2010و 2009 ال تي أقيمت خلال عامي من المحاضرات الدوري ةوهي  129
 

 .77إلى الصّفحة  71من الصّفحة  130
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ةأحيان  بمواهب ولديه غدي ومروان. وهناك أيضًا فصل "ومضات من ندوة عن  واستعانته عدَّ

ل خلا 2013ألقته نهرا في آذار  الَّذي 131،‘"جامعة نيويورك’الجدد في  الرَّحابنةو  رحبانيالأخوين 

 آخرو 840 صَيْفمنصور  مسرحيَّات سريعًا على تمرُّ  وفيه ندوة أقيمت ضمن مهرجان أبو ظبي.

ي  بأبو و سقراط أيَّام ث عن موسيقاها الحديثة وتتحدَّ  ،زَنوبيْاو الثَّالثوقام في اليوم  المتنب  ي الطَّ

 يبعث من خلالها رسائل إلى العرب.  منصور إنَّ وتقول  ،ةوالأركستراليَّ 

لأخوين ابعيدًا عن  الرَّحبانيتتناول منصور  الَّتيات بحثنا عرضنا في ما سبق أدبيَّ  إذًا

صول ليس سوى ف الباقي في حين أنَّ ة، تقتصر على دراسةٍّ  واحدةٍّ في الألمانيَّ  الَّتيو  رحباني

رًا )عام عن منصور وجدناها في صغيرة  لها متأخ   رب كانت أق(، و 2002كتب مختلفة أتى صدور أوَّ

خصيَّةإلى الآراء  ان ليفيد ك الَّذيالعلمي   التَّحليلوبعيدة عن  اهحوله وحول مسرحه وموسيق الشَّ

 دراستنا.

أي  ،رةوَّ المصو المكتوبة  الرَّحباني منصور مسرحيَّاتباقي  علىاعتمدنا في بحثنا  ذلكك

ي  بأبو  (،2000) الثَّالثاليوم  فيقام و  (،1998)سقراط  أيَّامآخر  (،1993) الوصيَّة  المتنب  ي الطَّ

عودة الفينيق و(، 2005) النَّبي  و جبران  (،2004) حكم الر عيان (،2004)آخر يوم (، 2001)

عر اوينه و د علىو (، 2008)  أنا(، 2)ط حدي ملكًا و أسافر : هيو  2008 عامصدرت  الَّتية يَّ الش  

تي(، 2)ط الغريب الآخر  بالإضافة إلى ديوان الأولى القصائد، ، وةئيَّ ماالقصور ال، بح ار الش 

كما  .(2008) رحبانيين و للأخ اةقصائد مغنَّ بعنوان  رحبانييحتوي على شعر أغاني الأخوين 

 فيلته و تنا الَّتيالمقالات  منها منصور، وعلى الكثير أعدَّ  الَّتيالبرامج و اعتمدنا على الأغنيات 

                                                            
 .87إلى الصّفحة  78من الصّفحة  131
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وعلى  ه،عن أوأجريت معه  الَّتية الت لفزيونيَّ و ة المقابلات الإذاعيَّ  منالعديد  وعلى، الأجنبيَّةو  العربيَّة

خصيَّةالمقابلات  نبيل أبو و ، 22-01-2015تاريخ  فيعبيدو باشا  منأجريناها مع كل ٍّ  الَّتي الشَّ

 .2016و 2015ي عامخلال  الرَّحباني أُسامةو ، 30-03-2015مراد في تاريخ 

 

 فيروزو  رحباني الأخوين عن مراجعال .ب

 من:  معًاآنٍّ  فيعوبة الصُّ و لة هو السُّ  منه فيف رحباني الأخوين عن مراجعال في البحث أمَّا

عب الصَّ  من لكنو ت بكثيرة، ليس هذه إذ العربيَّة اللُّغة في كتب من مالهو تنا ماهل جمع السَّ 

 علىو ، العربي   العالمو  لبنان فيالمنشورة  غيرالأطروحات  من ماهعنكتب  ماكل   علىالحصول 

 أو ماأجريت معه الَّتيالأحاديث و جميع المقابلات  علىو ، العربيَّةو  اللُّبنانيَّةحافة الصَّ  فيالمقالات 

 أيضًاعب الصَّ  ومنجميعها بالعدد الهائل.  هيو  ماتهخصَّ  الَّتيالمحاضرات و ات و دالنَّ  علىو ، ماحوله

راساتو المقالات و الأطروحات و كل  الكتب  إلىالوصول  ةتبت بلغاتٍّ كُ  الَّتي الأجنبيَّة الد    عدَّ

 منلسببٍّ  ذلكيعود و . العالمتنتشر حول  الَّتيو ة، الإسبانيَّ و ة ركيَّ التُّ و ة نيَّ ماالألو  الإنكليزيَّةو ة كالفرنسيَّ 

ننا  بالتَّاليو  مراجعال هذهر افُ و : عدم تاثنين  علىعدم قدرتنا و مطالعتها و الحصول عليها  منعدم تمك 

 .اللُّغةحاجز  بسببقراءتها 

راساتبحثنا تجاهل  فينستطع  لمنا نَّ أ إلى الإشارة تجدرو   ،فيروزلت و تنا الَّتيالكتب و  الد  

. ماهعنبمعزلٍّ  فيروز عن الحديثلا يمكن  إذ أيضًا رحبانيين و لأخا تناولت -ابينشئنا أم أ -لأنَّها

ت ذات صلة مايعود علينا بمعلو  ماى و ها سمننستخدم  لم، فالرَّحبانيلت زياد و تنا الَّتيتلك  أمَّا

 .ومنصور الأخوين منلزياد منهج فني  مغاير لمنهج كل ٍّ  إذبموضوعنا،  مباشرة
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اعتمدنا  تيالَّ و  فيروزو  ةالرَّحبانيلت العائلة و تنا الَّتيالمقالات  منعدد هائل  هناك ذلكك

 إلى بالإضافة ذلك .الإنكليزيَّةو ة الفرنسيَّ و  العربيَّةغات اللُّ  في هيو  ،دراستنا في ى الكثير منهاعل

ة الإذاعيَّ و ة فزيونيَّ لالمقابلات الت   و حلقات ال منالعديد و  لةلاثة المسجَّ الثَّ  ماأفلامهو  الأخوين مسرحيَّات

 ا إليها.عناستم أوشاهدناها  الَّتي

م ال أن، ارتأينا في ضوء هذا كل ه وعاتها حسب نوعها/ موضبحصلنا عليها  الَّتي مراجعنقس 

ت ماالكل :هيو الأحدث،  إلىالأقدم  منبةً زمنيًّا مرتَّ  كل  قسمٍّ  مراجعتكون  حيثأربعة أقسام،  إلى

 مراجعال هذه على سنضيف كما. الأجنبيَّةالكتب و ، النَّقديَّةرسات الكتب الد   ر، يَ ، كتب الس   وجدانيَّةال

 .رحباني الأخوين مسرح عنفقرات  تتضمَّن الَّتيو  لبنان في المسرح عنل الكتب و فقرةً تتنا

 

 وجدانيَّةالت مالالك .1

 فيلقيت أُ  الَّتيو  الرَّحباني عاصي في وجدانيَّةالت ماالكل منالعديد  علىبحثنا  فيقعنا و 

 اتشخصيَّ  فيقيلت  تمامع كل كتاب فينشرها  تمَّ  ثمَّ ، الأخوينمناسبة تكريم  في أوفاته و ذكرى 

 قديَّةت نليسو  وجدانيَّة شخصيَّةأكثرها آراء  في هي إذالكتب  هذه عنقال يُ  ماهناك  ليسو . أخرى 

 ها:من نذكر. علميَّة أو

كتور كتاب  132غروب القرن العشرين فية يَّ لبنانيدة: أقلام عنالر يح الان سيف و طأن الد 

 133طن".و ازاة انكسار الو انكسر الجسد بمو : الرَّحباني عاصيان "و بعن كلمةجدنا و  حيث( 2000)

                                                            

 (.2001بيروت: د. ن.، ) الر يح العنيدة: أقلام لبناني ة في غروب القرن العشرينأنطوان سيف،  132

فحة من 133 فحة  9 الص   .17إلى الص 
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 Assembly)ل هو قاعة أسمبلي  في 1986 عامل و تشرين الأ من الرَّابع في كلمةال هذهألقيت 

Hall) بيروت في الأميركيَّةالجامعة  في (AUB)  ٍّخلال و  عاصيغياب  علىبعد مرور مئة يوم

 عنها سيف سريعًا في يتحدَّث. الرَّحباني عاصيطني ة لتكريم و أقامته الل جنة ال الَّذيالمهرجان 

يعةو الأرض  عنو  عاصي حياة فيتفاصيل  عر الإبداع  عاصي جو كيف زاو طن و الو  الضَّ ي  الش  

.  بالإبداع الموسيقي 

كتور كتاب هناكو   134مطلع الفجر: مبدعون  إلى لبنان منمحم د علي موسى  الد 

 135"،لبنانقلب  منت و : فلذة هالرَّحباني عاصيان "و بعن وجدانيَّة كلمة يتخلَّله الَّذي ،(2001)

 منأصبح  عاصي إنَّ ها موسى في يقولبعد رحيله خلال المناسبة ذاتها.  أيضًالقيت أُ  الَّتيو 

 .العربيَّةو  اللُّبنانيَّةأهم  رموز الحضارة  ومنالخالدين 

( 2008)!! لمالأو الإرضاء  بينالموسيقى  فيالإبداع نادية كريت الأديبة  كتاب أمَّا

خصيَّاتأبرز  عن ت مقتضبةماكل علىفيحتوي   إلى بالإضافةحياتهم و  اللُّبنانيَّة الموسيقيَّة الشَّ

ان و ه بعنفي وجدانيَّة كلمةاكتفت كريت بتضمين  الَّذي الرَّحباني عاصيهؤلاء  ومنمعهم.  اراتو ح

 نَّ أ فيها تعلن136،‘"طأة صخرتهو سيزيف لا يشعر ب’مزاديس الموسيقى: و ‘ الرَّحباني عاصي"’

عرل من أخضع أوَّ  هووس فيأور  ى بموسيقاه حدود الموت، ه تخطَّ نَّ أو البطولي   الأسطوري  س فَ للنَّ  الش  

 .الرَّحباني عاصيالقرن العشرين بإلهٍّ يدعى  فيد ليتجسَّ  جديد منقد عاد و 

                                                            

 (.2001 )بيروت: محم د علي موسى،مطلع الفجر: مبدعون  إلىلبنان  منمحم د علي موسى،  134
 

فحة من 135 فحة  35 الص   .39إلى الص 
 

فحة من 136 فحة  57 الص   . 60إلى الص 
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القرن العشرين: مشاهد  في العربيَّةالموسيقى اب اقد الموسيقي  الياس سحَّ النَّ  كتاب وهناك

 الرَّحباني عاصي" انو بعن فصلًا نجد  حيث 137قسمه "وجوه" في (2009) وجوهو ات محطَّ و 

سة(: دينامو 1986 -1923)  عاصي المؤل  فه في يتناول 138روحها المبدعة"،و  ةالرَّحباني المؤسَّ

 فيالأساس  كانه نَّ أيستخلص و  ،رحيلهلعشرة  ةالتَّاسعكرى ذ   ال في ثلاث صفحات في الرَّحباني

 .الرَّحبانينائي  إنتاج الثُّ 

اعرل كتاب أيضًا هناك إليه  تابك: الرَّحباني عاصيراب التُّ  في الَّذيأبانا ان و ج أسعد لشَّ

. ةالرَّحبانيص فقط للعائلة ت، مخصَّ سبقَ  الَّتيخلاف الكتب  على، وهو( 2009) منصورمع أخيه 

ه، ذكرى رحيل فينين مر  الس    على الرَّحباني عاصي فيان و قالها ج تماكل كتابال هذان يتضمَّ 

ةل أخرى  تماكل إلى بالإضافة ه جَّ و يتو جي. و غازي قهو أنسي الحاج و مثل سعيد عقل  شخصيَّات عدَّ

تها غنَّ  تيالَّ الأغاني  بعضعر بش   هيينو ، الرَّحباني أُسامة إلى كلمةبو  فيروز إلى كلمةب أيضًاان و ج

 .فيروز

 قيلت معظمها في مناسبات لذكرى رحيل وجدانيَّةعلى كلمات  ، إذًا،هذه الكتب تحتوي 

ها ساعدتنا في ترتكز حول منصور، لكنَّ  الَّتيل مرجعًا أكاديميًّا لدراستنا شك   فلم تُ  ،الرَّحبانيعاصي 

 رَّ نه، كما مَ مدحه الكثيرون وأعلوا من شأ الَّذيةٍّ عاصي وبخاصَّ  رحبانيالأخوين  أهميَّة إلىظر النَّ 

البكر  كما فعلوا مع أخيه وجدانيَّةولم يذكروه بكلمات وذكرى وفاته  معنا، بينما تجاهلوا منصور

 عاصي.

                                                            

فحة من 137 فحة  155 الص   .347إلى الص 
 

فحة من 138 فحة إلى 274 الص   .277 الص 
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 ري  كتب الس ّ  .2

مجيد طراد  139كتابمثل  فيروزو  رحباني الأخوينل سيرة و تتنا القسم بكتب هذا سنبدأ

ل و قسمين: القسم الأ علىيحتوي  الَّذي( 2000) 140أغانيهاو حياتها  فيروزد خليفة ربيع محمَّ و 

مع و  المسرحو  ماينالس    فيها عن فقرات إلى بالإضافة، فيروز حياة عنه نبذة وفي 141"حياتها"ان و بعن

عراءو نين الملح   و  رحباني الأخوين  عنالقسم بالكلام  هذا هيينتو هم. أعمال منت ن غنَّ الَّذي الشُّ

قد و ان "أغانيها"، و بعن هوف الثَّانيالقسم  أمَّاها. فيقيلت  تمابذكر كلو  فيروزأغاني  فيلاة الصَّ 

عر ش   من أو الأخوينت ماكل منتها أغنية غنَّ  464عر له ش  تخلَّ و  142فيروزص لأغاني ص   خُ 

 جبران خليل جبران.و غير الأخطل الصَّ و آخرين كسعيد عقل  أشخاص

ها في يتناول فصلًا ثلاثة عشر  إلى( 2010) فيروزو ون الرَّحبانيه كتابم جان ألكسان يقس   و 

 فيه لا يدخل لكنَّ ها. أحداث عنيعطي نبذةً و عرضها  أماكن يذكرو  ماهمسرحيَّاتد عد   يُ و  الأخوين حياة

كل ٍّ  فيحيد و المنقذ ال كانالحب   إنَّ بالقول سريعًا و  مسرحيَّاتال عن قليلًا  الحديثب فيبل يكت التَّحليل

 مسرحيَّاتال إلىألكسان  يتطرَّق  ثمَّ . اتمو اع الخبيَّ والقنديل و يل اللَّ وجسر القمر و موسم العز   من

 هذا الفصل زيتميَّ و  143مع"سيف الغناء اللاَّ  فيروزان "و بعن فيروزل الثَّامنه فصلص يخص   و ، خرى الأ

ت أشبه كانف ،خرى الكتب الأ فيد معظمها نج   لم الَّتيها عنت مابالمعلو و  ارات المؤل  ف مع فيروزو بح

                                                            

 صفحة. 311 من يتأل ف 139
 

سة الحديثة للكتاب) حياتها وأغانيها فيروزبيع محم د خليفة، مجيد طراد ور  140  .(2000، طرابلس: المؤس 
 

فحة من 141 فحة إلى 7 الص   .57 الص 
 

فحة من 142 فحة  59 الص   .300إلى الص 
 

فحة من 143 فحة  77 الص   .98إلى الص 
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لىجنازته، و فاته وو  عاصي حياة إلى المؤل  ف ينتقل بسيرةٍّ لها. بعد ذلك ان و بعن فقرة في منصور وا 

ين الرَّحباني عن تماه بكلكتابيختم ألكسان و ذكرناها آنفًا.  قدو  144يتابع المسيرة" الرَّحباني منصور"

 .فيروزو 

 عنه فييكتب  الَّذي( 2015) رحباني الأخوينرحاب  فيهنري زغيب  كتاب هناك ذلكك

 علىةً و هرة. علاالشُّ و  المسرح حتَّىالبداية و الن شأة  منذ منصوراها و ر  كما رحباني الأخوين حياة

 منةٍّ بباقو ةٍّ رحبانيَّ  بنصوصٍّ  كتابزغيب ال هيينو قنا إليه سابقًا. " تطرَّ عاصيبعد  منصور" فصل

 .الأخوينشعر 

 حياة يتناول الَّذي( 2004) لامالأرض السَّ  علىو  فيروزنجم  ماري 145كتابهناك أيضًا 

نين الآخرين الملح   و عراء للشُّ و  رحبانيين و للأخ سيرة مقتضبة يتخلَّلهو حفلاتها، و سمتها وأو  فيروز

 عالميَّةو  عربيَّةو  ةيَّ لبنان شخصيَّاتل فيروز فيقيلت  تماها بكلكتابنجم  هينتُ و ت لهم. ن غنَّ الَّذي

ة  .عدَّ

 مثل:فيزوز و  الأخوين حياة عن فقرات أو فصولًا  تتضمَّن على كتب عثرناكما 

ة ةة ليوميَّ و  أحيانًا تفاصيل حياتيَّةو سيرًا  فيها نجدلعبيدو باشا  كتب عدَّ  من شخصيَّات عدَّ

 حيث 147مل"،ه "حريق النَّ فصل في( 2006) 146سير هكتابها من نذكر. رحباني الأخوينها بين

                                                            

فحة من 144 فحة إلى 115 الص   .117 الص 
 

 صفحة. 322يتألفّ من  145

 

 .(2006بيروت: دار الفرابي، ) سير، باشاعبيدو  146
 

فحة من 147 فحة  139 الص   .174إلى الص 
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أكثر  عاصي حياة فيتفاصيل  عن يتحدَّثه لكنَّ  ،رحباني الأخوين صفحةثلاثين و خمسٍّ  في يتناول

 فيروزو ان منصور ان العاصي"ال هانو عن فصل( ب2008) مهُ  148هكتابيفتتح  كما. منصور فيها من

أكثر  منصور يتناولة المرَّ  هذه لكن، الأخوين عن صفحةسبعين و ست ٍّ  فيثًا متحد    149،"الرَّحباني

ة في صفحاتو . عاصي من  ،سيره كتاب فيردها أو  الَّتيفاصيل ذاتها التَّ و ت مايعيد باشا المعلو  عدَّ

دة مع في لقاءاته المتعد   و عائلته و  الرَّحباني منصورشهدها خلال جلساته مع  تماكلو ادث و ينقل حو 

 .الرَّحبانيزياد 

كتور 150كتابيبدأ و  ( بسيرة 2010) المسرحو  حياة: الرحباني الأخواننبيل أبو مراد  الد 

 في ،يتناولو  151.بدايات"و ان "تاريخ و تحت عن هوو ل وَّ الأ فصلال منل و القسم الأ في الأخوين

 . عاصيفاة و  حتَّىغر الص    منذ مابداياته ،صفحةثلاثين 

ان منصور ان العاصي"ال هو فصلًا ص عبيدو باشا ( يخص   2011) اريومو أكه كتاب وفي

ب لعبارة "اللُّ  مع إضافته ،همه كتاب فيه فصلان و عيد به عنيُ  152،ب لا القشرة": اللُّ الرَّحباني فيروزو 

 عن يتحدَّث حيث 153"الرَّحباني عاصيغياب  علىبـ"ربع قرنٍّ  فصلال هذايفتتح باشا  لا القشرة".

 منصوريليه "غياب  ثمَّ . ماهمسرحو  ومنصور عاصيل ةتفاصيل حياتيَّ  يتناولو  عاصيغياب 

                                                            

 صفحة. 527 من يتأل ف 148
 

فحة من 149 فحة إلى 13 الص   .89 الص 
 

 صفحة. 280 من يتأل ف 150
 

فحة من 151 فحة  17 الص   .57إلى الص 
 

فحة من 152 فحة إلى 287 الص   .336 الص 
 

فحة من 153 ف 287 الص   .302حة إلى الص 



49 
 

قسم  في فيروز عن الحديث إلىبعده يذهب باشا و ذكرناه أعلاه.  الَّذي 154الغابة" المسرح: الرَّحباني

زياد و  الأخوينأغاني  بينابط الرَّ  إنَّ  اهفي يقول 156،ةالأصل مقال في هوو  155"،النَّقد"صوت خارج 

 .النَّقدو يبقى خارج الملاحظة  الَّذيالملائكي   فيروزصوت  هو

 الموسيقيَّةهضة أصالة: ملامح النَّ  عنتر يبحث و  اسيجورج الرَّ  كتابالقسم ب هذا نختمو 

: العبقري  الرَّحباني عاصيان "و بعن 157مقالة يتخلَّله الَّذي( 2011) العربي  طن و الو  لبنان فية الحديث

 يذكرو  الفن  يَّةو ة العائليَّ  عاصي حياة في محطَّات عناسي ه الرَّ فييخبرنا  158"لبنانقلق عليه  الَّذي

 ي.الفن    الأخوينإنتاج 

ر نتناول فيه سيرة منصو  الَّذيحق لقد اعتمدنا على هذه الكتب كمراجع لفصلنا اللاَّ 

تناول عاصي وفيروز ولا ي لكن لم تكن كل  تفاصيلها مفيدة لبحثنا، إذ معظمها يخصُّ  .الرَّحباني

 حياة منصور ما بعد رحيل عاصي.

 

 

                                                            

فحة من 154 فحة إلى 303 الص   .313 الص 
 

فحة من 155 فحة إلى 334 الص   .336 الص 
 

فير"  في تشر نُ  156  .2000 آب 08في جريدة "الس 
 

 .1972 لو تشرين الأ 9في  ل ة "البلاغ"في مج نُشرت 157
 

فحة  158  .203 -193من الص 
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راسات  .3 قديَّةالكتب و  الدّ   النَّ

عر  رحباني الأخوين أعمال تحليل إلىكتبًا تهدف و  القسم سنعرض دراسات هذا في ة يَّ الش  

 . ماإنتاجه تحليل فيفقط  فصولًا  تتضمَّن كتب إلى إضافةً ، مسرحيَّةالو 

 هو( فيروزخلال شعر أغاني  من) رحباني الأخوينعر درست ش   الَّتيأقدم الكتب  لعلَّ 

م له  الَّذي ،(1974) 159فيروزأغاني  فيلاة جوزيف عبيد الصَّ الأب  كتاب قسمه  فيسعيد عقل. قدَّ

"الل    التَّحليل" الثَّانيفي قسمه و د عبيد نصوص الأغاني، يعد    160صوص"ل "النُّ و الأ  يتطرَّق  161يتورجي 

 أومطلع الأغنية  في أخرى أحيانٍّ  فيقد تأتي  أو، كل هاغنية الأقد ترافق أحيانًا  الَّتيات و لالصَّ  إلى

ةفقراتٍّ  في يتناول ثمَّ نهايتها.  في  فيالأسطورة و اج و الزَّ و ور النُّ و لام السَّ و الجرس و العيد  منكلاًّ  عدَّ

 يتورجيا.تحمل معاني الل    وهي ،فيروزأغاني 

تحت  بيروتفي  الأميركيَّة الجامعة فيت عدَّ سمعان أُ  ماجستير لريماأطروحة  هناكو 

عر  لمالعاان و عن ثلاثة فصول  علىترتكز  الَّتيو  ،(2003) 162الرَّحباني الأخوين أعمال في ي  الش  

عرها فيتعالج  ، فيتبيَّ و ل تتناو الأ فصلال في. فرحباني الأخوين أعمال في الش    إنَّ ن ل سمعان الحب 

الانتظار المستمر   إلىترمز  المرأةالحبيبة/ و ائم، غيابه الدَّ  بسببحيل ل الرَّ جل يمث   الحبيب/ الرَّ 

طن/ و تدرس المكان/ ال الثَّاني فصلال وفيأكذوبة.  بينلا يأتي فيصبح لقاء الحبي الَّذيللحبيب 

                                                            

لاة في أغاني  جوزيف عبيد، 159  (.1974لبنان: المطبعة البولسي ة، ) فيروزالص 
 

فحة من 160 فحة إلى 19 الص   .136 الص 
 

فحة من 161 فحة  139 الص   .266إلى الص 
 

عري  في أعمالعا"ريما سمعان،  162  .(2003يروت، في بكي ة ة ماجستير، الجامعة الأمير )أطروح "الرَّحباني الأخوينال لم الش 
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فيفقد الإنسان  الزَّمنر مع مرور تتغيَّ  الَّتيبيعة البسيطة الطَّ و بالقرية  الرَّحابنةاختصره  الَّذيء ماالانت

 الَّذيو  ،الأخوينة العمر عند ل قضيَّ و فتتنا الثَّالث فصلال في أمَّابالأرض. و علاقته المباشرة بها 

 مندت ر   جُ  الَّتيفولة الطُّ  إلىجوع خلال الرُّ  من إلاَّ ه منيبدو سجنًا زمنيًّا لا يستطيع الإنسان الخروج 

 .أصبح عملًا بطوليًّا الَّذيخلال الموت  من أوة، يَّ الزَّمن

د.. ، الحلم المتمر   الرَّحبانيالفن  و  فيروز 163هكتاب في منصورد ص محمَّ يخص    ذلكك

 يتناول 164،"ةالرَّحبانيالأغنية  فيان "ذاكرة المكان و بعن ،الثَّاني هو( بابًا 2004) الفردوس المفقودو 

يعةه في  ت تلك الأغاني.ماكل بعض يذكرو  ،ةالرَّحبانيالأغنية  فيفلسطين و دمشق و  اللُّبنانيَّة الضَّ

عر الخارطة ه كتاب وفي  إنَّ  منصورد محمَّ  يقول(، 2009) 165ةالرَّحبانيالأغنية  فية يَّ الش  

عرتراث  رحبانيان و . فقد قرأ الأخفي  قاغناها الثَّ  عنتكشف بوضوحٍّ  ةالرَّحبانيالأغنية   العربي   الش  

عناية شديدة  يعني الَّذيو ة فيالقاو زن و وحدتي ال عنيخرج  الَّذيحات شَّ و ه فن  الموفيالقديم، 

 منالأغاني  إلى بالإضافة فيروزمع  رحباني الأخوانمها قدَّ  الَّتيحات شَّ و الم يذكرو بالموسيقى. 

عر عرو الجاهلي   الش   مع كبار  الرَّحابنةربطت  الَّتير أثُّ التَّ و عاون علاقة التَّ  إلى يتطرَّق  ثمَّ القديم.  الش  

سعيد و غير الأخطل الصَّ و مثل الياس أبو شبكة  ، شعريًّا أو شخصيًّا،المهجرو  لبنان في ماعصره

نا لم الأخوين نَّ أ إلىه ينو   و عقل.  عر منلا  ،أنثى شاعرةكتبتها  قصيدة أي   يلح   الفصيح  العربي   الش  

الملحق مختارات  وفياة بالفصحى. القصائد المغنَّ  منهما كتبا العديد لكنَّ ة، المحكيَّ  اللَّهجة منلا و 

                                                            

 صفحة. 199 من يتأل ف 163
 

فحة من 164 فحة إلى 87 الص   .173 الص 
 

عرية في الأغنية محم د منصور،  165  .(2009سورية: دار ممدوح عدوان للن شر والت وزيع، ) ةالرَّحبانيالخارطة الش 
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عران و دي من عر منأغنيات و المعاصر  الش   فقرةً  منصورص يخص    كما. فيروزتها غنَّ  الَّتيالقديم  الش  

عرأعلام  عنها في يتحدَّث مثل امرئ القيس  ،رحبانيين و لةٍّ للأخهو نصوصٍّ مج في العربي الش  

 . الرَّحبانيالفن   فيالخلود و يختم بقيم الحداثة و ابن زيدون. و م ماأبي تو جميل بثينة و 

 ها الآتي:من نذكرف رحباني الأخوين مسرحدراسة  إلىتهدف  الَّتيالكتب  أمَّا

يَّةالة قضيَّ  هولغازي أبو عقل  كتاب  هوو  ،(1998) 166الرَّحباني الغنائي   المسرح في حر  

 بتراو فخر الد ين أيَّامالية: التَّ  الأخوين مسرحيَّات في حر  يَّةاله مشكلة فييطرح  أشبه بمقالة طويلة

صفحات  وفيه يعالجها باختصار لكنَّ  خص.الشَّ و لولوو المفاتيح ناطورةو انوَّ جبال الصُّ و زَنوبيْاو

 كأنَّما ،خرى ة الأالفلسفيَّ المشكلات  على حر  يَّةالروا تقديم مشكلة قرَّ  الرَّحابنة نَّ أمستنتجًا  ،قليلة

 .الن  هاية فيينتصر  أناجب يومي  يجب و  حر  يَّةال

 167"انوَّ "جبال الصُّ والقنديل" و يل "اللَّ  فيالحبيب و الله الأرض الأديبة منى بولس  كتابو 

 القنديلو يل اللَّ  الأخوينتي يَّ مسرح في"الحبيب" و"الأرض" و"الله"  منه كلاًّ فيتعالج  ،(2001)

ن أثر بي   تُ و  ماهفيالمباشر  غيرو ر الله المباشر هو ظ إلىل و الباب الأ في. فتشير انوَّ جبال الصُّ و

خصيَّاتو موز ى الرُّ و مست علىة أثر المسيحيَّ و وراة التَّ  ة محبَّ  الثَّانيالباب  فيتعالج  ثمَّ الفضائل. و  الشَّ

 الإشارةتختم بو طن. و ال هيفتكون الأرض  ،العمرانو خلال العمل  منر و تتبل الَّتيللأرض  الأخوين

 .الثَّالثالباب  فيتين ي   المسرح فيالخير  إلىي انتصار الحب  المؤد    إلى

                                                            

 .(1998، ادو دار ع أنطلياس:) الر حبانيح الغنائي  سر الم فيقضي ة الحر ي ة ازي أبو عقل، غ 166

اد للط باعة والن شر)" انو  والقنديل" و"جبال الص  الله الأرض والحبيب في "ال ليل منى بولس،  167  .(2001، دار عصام حد 
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 لدىي  المسرحسوسيولوجيا الفن   انو لميساء عبدالله درويش قرعان تحت عن كتاب هناكو 

مَتجستير ماالأصل أطروحة  في هوو  ،(2002) 168"رحباني الأخوين" راساتة كليَّ  في قُد   العليا  الد  

ة الفترة الممتدَّ  فيكنموذج  رحباني الأخوين مسرحيَّاتفي كتابها ل قرعان و ة. تتناالجامعة الأردنيَّ  في

، ميس الر يمو ةالمحطَّ و ناطورة المفاتيحو رق و  منناس و ومصح  النَّ  ، أي1975و 1970 بين

تلك  في رحباني الأخوين مسرح دراسةخلال  من الاجتماعي  اقع و ي  بالالمسرحتعالج علاقة الفن  و 

 أو الاجتماعيَّةالبيئة  من مااختارا موضوعاته الأخوين نَّ أتستخلص قرعان ة. و يَّ الزَّمنالفترة 

ياسي   المسرح وها نحجَّ و تو ة، الفولكلوريَّ  ن ماحر  ماهمسرحفعكس  ،لبنان في 1975 قبيل أزمة الس  

ذاجة صفات السَّ  ماهمسرح في الأخوانأظهر  كمامطالبها.  عنتعبيرًا  كانو  الاجتماعيَّةبقات الطَّ 

ظام ى الن   و مست على أيضًااطنين بل و ى المو مست علىفقط  ليسن الخلل بي   تُ  الَّتيالحاكم  لدى

 انه. و أعو 

ل و يتنا ،(2004) الفردوس المفقودو ، الحلم المتمر د.. الرَّحبانيالفن  و  فيروزه كتاب وفي

 حر  يَّةالو د مرُّ موضوعات التَّ  169"الرَّحباني المسرح منملامح و ر و ل "صو الباب الأ في منصورد محمَّ 

 .رحباني الأخوين مسرح فيرفاء ابين الظُّ الكذَّ و يكتاتور الد   و فلسفة الحلم و 

كتور كتاب علىةً و علا الكنز و الغريب  مسرح: الرَّحابنةو  فيروز از طرابلسي  و ف الد 

ياسيَّ احية النَّ  من الرَّحابنة مسرحل يحل    الَّذي ،(2006) الأعجوبةو  كتور كتابو  ة.الس   وح د مسُّ فيم الد 

 الرَّحباني ومنصور عاصيين و للأخ مسرحيَّةال عمالة للأيَّ تحليل دراسة: الرَّحبانيالإبداع  اتليَّ ماج

                                                            

شر، بيروت: دار بشاريا للن  )، "رحباني الأخويندى "سوسيولوجيا الفن  المسرحي  ليساء عبدالله درويش قرعان، م 168
2002.) 

فحة من 169 فحة  21 الص   .83إلى الص 
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يعرض نصوصها و  رحباني الأخوين مسرحيَّاتوح مسُّ ها في يتناول جزئين من دراسة هوو  (،2006)

 ها علميًّا. تحليلها، دون فيردت و  الَّتيالأغنيات  علىو مضمونها  علىتعليقه و مع إبداء رأيه 

كتور  كتاب ذلكك يبدأ،  الَّذي( 2010) المسرحو  حياة: الرحباني الأخواننبيل أبو مراد الد 

 في الغنائي   المسرح: الثَّاني"القسم  وفيل. و القسم الأ في رحباني الأخوينذكرنا سابقًا، بسيرة  كما

مه أبو فيقس    الثَّاني هفصل أمَّابداياته. و لبنان  في الغنائي   المسرح يتناول 170البدايات"و : الجذور لبنان

ين أيَّامالملحمي ة: و  التَّاريخيَّة مسرحيَّاتالل: و : "القسم الأأقسامثلاثة  إلىمراد  جبال  -فخر الد 

 إلى: الانتقال الاجتماعيَّةة اقعيَّ و : مرحلة الالثَّاني"القسم و 171... ناطورة المفاتيح"،و -بترا -انو الص  

بيع ة، الرَّ يم، المؤامرة مستمرَّ : المجموعة الأخيرة: لولو، ميس الر   الثَّالث"القسم و 172المدينة"،

ابع  فصلن اليتضمَّ و ة. كليَّ الشَّ و ة خصائصها الأسلوبيَّ  عن ملَّ يتكو  مسرحيَّاتاليعالج  حيث 173"السَّ

 مسرحيَّةمذاهب  من: الاقتراب أخرى ة شكليَّ و ة ل: خصائص أسلوبيَّ و قسمين: "القسم الأ الثَّالث

ها بعض فييرى و  عالميَّة مسرحيَّاتب رحباني الأخوين مسرحيقارن أبو مراد  حيث 174،معروفة"

 مسرحهدف  إلى يتطرَّق  175"أخلاقيَّةو ة : خصائص روحيَّ الثَّاني"القسم  وفية. عبثيَّ و  ةملامح رمزيَّ 

. الأخوين  الأخلاقي 

                                                            

فحة من 170 فحة  إلى 59 الص   .125الص 
 

فحة من 171 فحة إلى 129 الص   .172 الص 
 

فحة من 172 فحة  173 الص   .213إلى الص 
 

فحة من 173 فحة إلى 215 الص   .230 الص 
 

فحة من 174 فحة إلى 233 الص   .256 الص 
 

فحة من 175 فحة  257 الص   .272إلى الص 
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 ها:من كرنذف رحباني الأخوينإنتاج  عنفصولًا فقط  تتضمَّن الَّتيالكتب  يخصُّ  ما في أمَّا

بنانيَّةالموسيقى  فيان و ة تحت عنو لنزار مر  مقالات نقديَّة علىيحتوي  176كتاب  العربيَّة اللُّ

 فيد دكروب. مه محمَّ قدَّ و قه نسَّ و ه أعدَّ  177(2014 2وط  1998 1)ط الرَّحباني الغنائي   المسرحو 

 مجموعة مقالات 178"الغنائي   المسرحو الموسيقى، و : الأغنية، الرَّحباني"في جديد الفن   الثَّانيقسمه 

نقده لموسيقى  في أخرى  أحيانًايمدحهم و ة أحيانًا و هم مر يذمُّ  وفيها ،رحباني الأخوين عنصدرت 

الَّتي  مسرحيَّةال عمالالأبذكر و  فيروز عن القسم بمقالة هذا هي. ينتالغنائي   ماهمسرحلو  ماأغانيه

 سمتها.أو بذكر و مسارحها  علىغن ت و زارتها  الَّتي الأجنبيَّةو  العربيَّةالبلدان و شاركت فيها 

بناني   المسرحاسي جورج الرَّ  179كتاب أيضًا هناك  (1975 -1970هبي  )عصره الذَّ  في اللُّ

ةن يتضمَّ  الَّذي( 2010) صخور  بين اللُّبنانيَّة"الحرب  180ةين، مثل مقالالرَّحبانيل و تتنا مقالات عدَّ

 الَّتيبترا  مسرحيَّة أحداث عنه نبذة وفي 181ان كرباج جاسوس!"و طأنو فقدت بنتها...  فيروزالبتراء: 

ابقمجدهم استعادوا معها  الرَّحابنة نَّ أاسي الرَّ  يظنُّ   يتحدَّث ثمَّ . لبنان أحداثر هو فعاش الجم السَّ

ود. صمَّ  الَّتية طيَّ بْ تصميم الملابس النَّ  عن  عن ليَّةأو  "سبعة أفكار 182همقالت وفيمتها بابو لح 

                                                            

 صفحة. 416 من يتأل ف 176
 

 (.2014)ث انية الطبعة الاعتمدنا في دراستنا على  177
 

فحة من 178 فحة إلى 105 الص   .200 الص 
 

 صفحة. 488 من يتأل ف 179
 

 .1977 -09 -12 -لندن -في "الد ستور" تشر نُ  180
 

فحة من 181 فحة  204 الص   .207إلى الص 
 

ان سلامة، مجل ة " 182  .1974 -02  -15في  2آفاق" العدد بقلم غس 
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ياسي   المسرح ياسي   المسرح إلىيشير  183،"لبنانفي  الس   لى الس   هم من ،يني   المسرح منعددٍّ  وا 

فقرة  وفي. التَّاريخصنع  فيعب لدور الشَّ  أهميَّة ماهمسرحخلال  منن أعطيا ذااللَّ  رحباني نالأخوا

ياسي   المسرحو ان الرَّحباني" خلال رفض  من الرَّحباني المسرح تطوُّر عناسي يكتب الرَّ  184،"الس  

 من ،ماهمسرح فيعب دور الشَّ بدًا ه مجدَّ ينو   و العميقة،  الاجتماعيَّةللحلول البسيطة للقضايا  الأخوين

 .مسرحيَّاتال تحليل فييدخل  أندون 

كتورة  185كتاب فييجد القارئ و   هو فصلًا ( 2012) فةيوتوبيا المدينة المثقَّ خالدة سعيد الد 

"فيروز ال الرَّحبانيان "القرية الفاضلة: المشروع و بعن الثَّاني القسم  في: أقسامثلاثة  إلىمه تقس    186،ي 

ر "ال ،لوَّ الأ شهدها  الَّتيت التَّحوُّلال و تتنا 187،القرن العشرين" فيى عر المغنَّ للش    التَّاريخيَّةات تطوُّ

 نَّ أتستخلص  188،"ةالرَّحبانييادة "الر    ،الثَّانيسم الق وفيالقرية.  إلىدت للحنين مهَّ  الَّتيو  لبنان

ؤية ة. فتكون الرُّ يَّ فن    ةو ذر  إلىت حالاالو فحملا المشاعر  ،ة إيديولوجيَّةفيقاثة فيَّ خل منجاءا  الأخوين

تختم سعيد و العدل. و الوحدة و ناغم يسوده التَّ  لمعا فيى تتجلَّ  رؤية فردوسيَّة الغنائي   ماهمسرح في

ه في فيروزصوت  إنَّ تقول  حيث 189،الموقف"و المعنى و الفن   في: الإبداع فيروزبقسم " فصلال

                                                            

فحة من 183  .470 إلى 452 الص 
 

فحة من 184 فحة إلى 460 الص   .463 الص 
 

 صفحة. 326 من يتأل ف 185
 

فحة من 186 فحة إلى 65 الص   .92 الص 
 

فحة من 187 فحة إلى 67 الص   .75 الص 
 

فحة من 188 فحة  76 الص   .85إلى الص 
 

فحة من 189 فحة إلى 86 الص   .29 الص 
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عر ثقافتها  عنث تتحدَّ و  ،ةلغة خاصَّ و ة خصوصيَّ  : هيالقسم فقرةً  هذال تخل   و ة. مثيليَّ قدرتها التَّ و ة يَّ الش  

 منانتزعها  الَّذيمع ابنها زياد  فيروزل عامت عنسعيد ها في لمتتك 190،"الرَّحبانيان زياد "مع الفنَّ 

 ات.المثاليَّ و ة ومنسيَّ الرُّ  على الثَّورة إلىدفعها و  ةالرَّحبانياليوتوبيا 

يَّ ة وفإضاءات موسيقيَّ وفي كتاب هالة نهرا  نجد فصلًا بعنوان "عن الأخوين  ،(2016) ةن  

فير"وهو في الأصل مقالة نُ  191،رحباني" مسرح الأخوين اختلف  إنَّ تقول فيه  ،شرت في جريدة "الس 

ا موسيقيًّا عن مسرح سواهما إذ ألَّ  رة راح يأبعاد مشهديَّ  ذافا نصًّ انتقلت للحديث عن  ثمَّ تباعًا.  تطوُّ

 ور عن الوطن الحلم. كانت مليئة بالصُّ  الَّتي ةالرَّحبانيصوت فيروز وعن الأغنية 

 

 الأجنبيَّةالكتب   .4

 نذكر: فيروزو  رحباني الأخوينل و تتنا الَّتي الأجنبيَّةالكتب  من

 :Fayruz und die Rahbani Bruderةنيَّ ماالأل في (Ines Weinrich) إيناس فاينريخ كتاب

Musik, Moderne und Nation im Libanon  (2007) الموسيقى، رحباني والأخوان فيروز :

اضيعها مثل الفولكلور و مو  فيروزأغاني  إلىالمؤل  فة ه فيق تتطرَّ  192،لبنان فية القوميَّ و الحداثة 

لى ،فلسطينو  ياسيَّ  عناصرحيث تعالج ال مسرحيَّاتال منعددٍّ  وا  عر و ة الس    فيروزتدرس و ها، فية يَّ الش  

. و طني ٍّ و كرمزٍّ  مع زياد  فيروزل عاممع تلدى حدث  الَّذي التَّجديد إلىتشير فاينريخ  ثمَّ قومي 

                                                            

فحة من 190 فحة  90 الص   .92إلى الص 
 

 .67إلى الصّفحة  62من الصّفحة  191

 

 192Bruder: Musik, Moderne und Nation im Fayruz und die Rahbani Ines Weinrich, 

Libano  (Würzburg:Ergon, 2006). 
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 في فيروزإطلالات  عن الحديثب هيتنو الجديد.  لبنان عن ل صورةعامالتَّ  هذا كانف ،الرَّحباني

 . 2000 عامين بيت الد    وفي ،1998 عامبعلبك   وفي ،1994 عام بيروتسوليدير 

 Popular Culture الإنكليزيَّة في  (Christopher Stone)كريستوفر ستون  كتاب ذلكك

and Nationalism in Lebanon: the Fairouz and Rahbani Nation (2008)   َّعبيَّةقافة الث  الشَّ

جائزة  علىجستير حائزة ماالأساس أطروحة  في هوو  193،الرَّحبانيو  فيروزطن و : لبنان في ةالقوميَّ و 

.  في الرَّحابنةبدايات  إلىستون  اهفي يتطرَّق  ،تقدير  الَّذي الأخوين مسرحيدرس و مهرجانات بعلبك 

زياد  مسرح نَّ أيناقش  كماةٍّ جديدة. يَّ لبنانةٍّ يَّ هو بناء  إلىيهدف و  لبنانجبل  فيارنة و الم لبنان يتناول

 قت نفسه.و ال فير به ه متأث   لكن رحباني الأخوين مسرح علىمنتفض  الرَّحباني

 194كتاب نذكر فيروزو  الأخوين منكل ٍّ  عنلتها فصولًا فقط تخلَّ  الَّتي الأجنبيَّةالكتب  ومن

 فيلات تأمُّ Musings on Musicology (2016 )  الإنكليزيَّة في  (Fahed Al-Daour)اعورفهد الدَّ 

ه في يقول 195،"الرَّحابنة"إرث  “the Rahbanisof  The Legacy”ان و بعن فصله وفي علم الموسيقى

شاعرين و ين موسيقيَّ  ماكونه في رحباني الأخوينيشبه  العربي   العالم فيأحد  هناك ليس هإنَّ 

ومي إنَّ يشيد بالقول و ين. يَّ مسرحو  نَّ و  أصلٍّ فلسطيني   من هو حليم الر   الأخويناكتشف  الَّذي هوه ا 

.  من أيضًا هيها نَّ أزاعمًا  ،فيروزو  رحباني  On the Influence of“ فصل وفيأصلٍّ فلسطيني 

”Disease on Arab Singers "فيروزاعور الدَّ  يتناول 196،ين العرب"المغن    علىتأثير المرض  عن 

                                                            

 
 صفحة. 186 من يتأل ف 194
 

فحة من 195 فحة  56 الص   .60إلى الص 
 

فحة من 196 فحة إلى 109 الص   .117 الص 
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ه فصليختم  كماة. ا عاقة ابنها هالي الجسديَّ و ه موت ابنتها ليال في يذكرو  197مقطعٍّ قصير في

“The Greatest 25 Figures in Modern Arab Music”  العربيَّةالموسيقى  في شخصيَّة 25"أعظم 

 تمايقفله بكلو أم  كلثوم.  من"أعظم" ويعتبرها ملكة الغناء  الَّتي 199فيروز عن الحديثب 198ة"الحديث

 روعته. و  فيروزصوت  عن العالمحول  من شخصيَّاتل

 

  لبنان في المسرح عن مراجع .ج

 : رحبانيل الأخوين و تتنا فصولًا  تحوي  ثلاثة كتب العربي   المسرح اتأدبيَّ  من نذكر

 عن فصلًا  صيخص    الَّذي ،(1999) 200العربي  طن و ال في المسرحعي علي الر اَ  كتاب

محترف  مسرح صفحةعشرين و سبعٍّ  في يذكرو  201".لبنان في المسرح"ان و تحت عن اللُّبناني   المسرح

ع بفضائل يتمتَّ  الَّذي الرَّحباني المسرح إلىالر اعي سريعًا  يتطرَّق  ثمَّ . اللُّبنانيَّةفرق المسارح و  بيروت

. ماهروبٍّ رو  إلىة و بمثابة دع يكون بساطة أهلها، فو القرية   نسي 

                                                            

 .116 فحةص 197
 

فحة من 198 فحة  118 الص   .172إلى الص 
 

فحة من 199 فحة إلى 168 الص   .172 الص 
 

 (.1999الكويت: عالم المعرفة،  ( طن العربي  و المسرح في العلي الر اعي،  200
 

فحة من 201  .233إلى صفحة  206 الص 
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 دعن المسرحول صأو جذور  في: بحث العربيَّةي ة هو الو  المسرح جمعة أحمد قاجة كتابو 

 203"،لبنان في المسرحان "و بعن فصل في اللُّبناني المسرحه في يتناول الَّذي ،(2001) 202العرب

 الحديث العربي   المسرحشهد ولادة  الَّذي البلد هو لبنان نَّ أ عن صفحةعشرين و إحدى  في يتحدَّثو 

ريعرض  ثمَّ اش. رون نقَّ مايد  على  الرَّحابنة مسرح يذكرو  ،حينذاك ال منذ لبنان في المسرح تطوُّ

 . التَّحليل أوالعمق  فييدخل  أندون  من

بناني في القرن العشرين: تاريخ، كتاب الدكتور نبيل أبو مراد علاوةً على     المسرح اللُّ

فقرة بعنوان "المسرح الأخوين رحباني في  مسرح (، الَّذي يتناول فيه2002)قضايا، تجارب، أعلام 

م حيث  204،الغنائي  مع الأخوين رحباني" مجموعة  هي: ،لاثمجموعات ثإلى  امسرحيَّاتهميقس  

، ا  المؤل  ف ثمَّ يعرض. المناخ المديني  مجموعة ، ةالتَّاريخيَّ الأعمال مجموعة لتُّراث والفلكلور اللُّبناني 

ل في لبنان وجواره.  أنَّه يشير إلىجدولًا يشمل مسرحيَّات الأخوين، و  عبي  الأوَّ وهناك المسرح الشَّ

إنَّ انفصال عاصي  فيها يقول 205اني بعد فيروز"من أربع صفحات بعنوان "الأخوان رحبأيضًا فقرة 

 مطنَّ ال كان ،بالفنَّانة رونزى  الرَّحابنة ةاستعانرغم فوفيروز انعكس سلبًا على المسرح الرَّحباني. 

ابع ( و1980) المؤامرة مستمرَّة في المسرحي   عن النَّمط الرَّحباني  مختلفًا (1981)الرَّبيع السَّ

ابق ينغياب فيروز ونصري أربعة عوامل، هي: إلى المؤل  ف . ويعود ذلك حسب السَّ  ،شمس الد  

عريَّة والرَّمزيَّة.  حلول البطل الرَّجل، دخول موضوع الحرب اللُّبنانيَّة، غياب اللُّغة الش  

                                                            

 (.2001دار الملتقى،   )بيروت:العرب المسرح والهوي ة العربي ة: بحث في جذور وأصول المسرح عندجمعة أحمد قاجة،  202

فحة  203 فحة  289من الص   .310إلى الص 
 
فحة  204 فحة  588من الصَّ  .596إلى الصَّ

 
فحة  205 فحة  645من الصَّ  649إلى الصَّ
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 اتدبيَّ عرضًا للأ أيضًالت شكَّ  الَّتيو  ،بحثنا مراجعو  مصادر فصلال هذا فيا عرضن

 فصلال وفيوفيروز من جهةٍّ أخرى.  رحبانيمن جهة والأخوين  الرَّحبانيرة حول منصور اف  و المت

نعرض خلالها أهم  المراحل في حياته وفي مسيرته  الرَّحبانيسيرة منصور  عنسنعطي نبذة ً  التَّالي

 .الفن  يَّة
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 الثَّالث فصلال

 الرَّحباني منصور

  

حباني منصور حياة عن نبذة  206(2009 -1925) الرَّ

ابع في أنطلياسفي  الرَّحباني منصورولد  لد و ال هوو  ،1925 عامآذار  منعشر  السَّ

 1923 عامار يَّ أ من الرَّابع فيولد  الَّذي عاصيبعد  ،ه سعدى صعبأم   و  الرَّحبانيا لأبيه حنَّ  الثَّاني

لهام. و الياس و ناديا و ى و سل منقبل كل ٍّ و   ماا غالبً و  ،بيروت فيالقبضايات  من منصورالد و  كانا 

 إلى فاضطرَّ  ا،حكموا عليه بالإعدام غيابيًّ  مان سرعان الَّذيين ني   ماإطلاق نارٍّ مع العث فييدخل  كان

 .لبنانولاية جبل  ني  كباقيماالقانون العث يشملها لم الَّتي أنطلياس نحوالفرار 

دائمًا  كانه لكنَّ ". أنطلياسار و ه "مقهى فمامقهًى س أنطلياس في منصورالد و افتتح 

أمور صارمًا في و دًا متشد    كانقص مثلًا، إذ الرَّ  فيساء الن   و جال ه الر   فييتخالط  لاَّ أ على حريصًا

اره يكتبون و زُّ  كان أحيانٍّ كثيرة وفي .شعرٍّ و يشهد مقهاه جلسات طربٍّ  كان ماغالبًا و الأخلاق. 

 فييجلسان و  عاصييحفظ تلك القصائد مع أخيه  كانف منصور أمَّاالمدخل.  علىق علَّ قصائد تُ 

                                                            

 ر شمولاً جدناه الأكثو إذ  ،(2015 3)ط رحباني الأخوينرحاب  فيهنري زغيب  كتاببذة على معلومات هذه النَّ  فياعتمدنا  206
( 2010 2)ط المسرحو : الحياة رحباني الأخواننبيل أبو مراد  كتاب إلىنفسه. كما استندنا  منصوره رويت على لسان فيالمعلومات  نَّ لأو 

لى يَرحده إذ كل  و  منصورعن حياة  اتنجد معلوم لمنا أنَّ كر الجدير بالذ   و ة. اقع الإلكترونيَّ و جدناها على المو  الَّتيالمعلومات  بعض وا   الس  
 بذكر أعماله المنفردة.و  الفن  يَّةأكمل المسيرة  منصور أنَّ  إلىرة اكتفت أحيانًا بالإشاو ، عاصيفاة و ى سويًّا حتَّ  الأخوينلت حياة و تنا
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عبد و د درويش سي   و أغاني أم  كلثوم  إلىيستمعان و بائن لان الزَّ يتأمَّ  حيثة فوق مدخل المقهى يَّ العل   

 هم.غير و اب هَّ و ال

 اصيع علىو عليه  ت تقصُّ كانتها، يَّ أم    رغمو بلدة عينطورة،  من منصورة ت غيتا جدَّ كان

عرحفظ  على ماهتحثُّ و  ةشعبيَّ و  ةقصصًا فولكلوريَّ   ره يقصُّ بدو  عاصي كانو . ماقولهو جل الزَّ و  الش  

ت انك الَّتيق تلك الحكايات يصد    هذاو غريبة،  شخصيَّات عنيبتدعها  ةقصصًا خياليَّ  منصور على

 فيلاحقًا  اتهمشخصيَّ  منالعديد  مااستخداللذَين  الأخوينلة زبائن المقهى فقد أغنوا مخي    أمَّاتبهره. 

 .ماهمسرحيَّات

المدرسة  منيهرب  كانه إنَّ  منصور يقولبًا، مهذَّ و ذكيًّا  كان الَّذي عاصيعكس أخيه بو 

ه إنَّ  يقول هو كانيكبر،  عندماطائحًا  يكون ه سإنَّ ون يقول النَّاس كان ماوفي. دراسةلا يطيق الو 

 207حرباء. أوتمساحًا  يكون س

ى اشتر و " أنطلياسار و الده "مقهى فو ة، باع التَّاسع منصوربلغ  عندما، 1933 عامفي ال

 وعاصي وهراح  هناكبيع". ينه "مقهى المامَّ س ،يرو شاليا قرب و ش -الينابيع فيا آخر يًّ صَيْفمقهًى 

 كانو تاء، موسم الش    فيه فيليعمل  أنطلياس فيانًا الد دكَّ و اشترى ال ماسرعان و بائن. ن الزَّ مايخد

 بعد المدرسة.  أيضًا هناكيساعدانه  الأخوان

 لمها بقفييكتب  كان ،ها "الحرشاية"ماس ةةً أسبوعيَّ مجلَّ  عاصير حرَّ  1938 عام

يَّةالب مقالاتو  مسلسلاتو اطر و خو  مسرحيَّةمشاهد و  مقالاتو عرًا صاص ش  الرَّ  بالفصحى، و  عام  

                                                            

 .41، رحباني الأخوينرحاب  فيزغيب،  207
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يعة فييدور و  بون صدورها يترقَّ و ة ون بالمجلَّ فاق يهتمُّ غدا الر    حينو الأصدقاء.  علىيقرأها  الضَّ

، أثيرت   ها "الأغاني".امَّ س ثلةمام ةأصدر مجلَّ  ماسرعان  الَّذي منصورة غير الأسبوعي 

يعةشباب  بعضمع  منصورالتحق  عامال ذلكخريف  في ر الياس مابجوقة دير  الضَّ

رفضه  تمَّ  عاصي نَّ أ رغمو راتيل. التَّ و الموسيقى  علىبها الأب بولس الأشقر يدر    كان الَّتي أنطلياس

ة أعاد شرح نظريَّ  أنإليها بعد  مَّ ضُ  أن إلاَّ أنَّه ما لبثصوته،  بسببالجوقة بادئ الأمر  في

يعيد  أنشباب الجوقة  منيستطع أحد  لم الَّتيو قد شرحها الأب الأشقر  كان الَّتي 208التيتراكورد

دروسًا  مافراح يعطيه ،موهبةً مميَّزة الأخوين فيرأى الأب بولس الأشقر  ماسرعان و شرحها. 

رقيَّةالموسيقى  في ةخاصَّ  ةالبيانو لو الأرغن  علىالعزف و وطة ة النُّ كتاب وفيتها مَّاامقو  الشَّ ست   مدَّ

 ات. و سن

 على كانبات العائلة الكبيرة، فبمتطل    فيي أنطلياس فيان كَّ د الدُّ يعُ  لم 1939 عام

ادس في هوو ، عاصي بعد و . أنطلياسة التحق ببوليس بلديَّ و ه ر سنَّ عمل. فكبَّ  عن البحث، ة عشرةالسَّ

. بيروت فية ة القضائيَّ رطة العدليَّ التحق بالشُّ و  تكبير سن هَ  علىالآخر  هو منصورسنتين عمد 

 209.لبنانتاريخ  فيأ شرطي ٍّ و أس كانه إنَّ  يقولو 

 لىإا رياضيًّا يهدف فيًّ ناديًا ثقا أنطلياسشباب  بعضمع  الأخوان أنشأ 1943خريف  في

حيان يستعينان أغلب الأ فيا كانو  ة.نيَّ يالد   و  الاجتماعيَّةو ة ياضيَّ شاطات الر   النَّ و تنظيم الحفلات 

 جديد. منأتت به  ماو  عمالى للغناء. فغدا أهالي البلدة ينتظرون تلك الأو سل مابشقيقته

                                                            

 .في البعد الموسيقي   نظري ة 208
 

 .60، رحباني الأخوينرحاب  فيزغيب،  209
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ال. العرز و ة يَّ العل   و بيع" ين، حصل طوفان كبير جرف "مقهى الم1943 صَيْفاخر أو  في لكن

 منصور الأخوان كان ماوفي، 1944 عامل و كانون الأ منالعشرين و  الرَّابع فيليلة عيد الميلاد  وفي

اة فو خبر  ماصلهو ، أنطلياس فيادي النَّ  في ماأحياها أصدقاءه ماله حفلةٍّ تكريميَّة في وعاصي

 حنَّا.  ماالدهو 

صديق حميم  هوو وس ا أبو الرُّ ادي إيليَّ حضر حفلة النَّ  أندف شاءت الصُّ  1945 عام

 منأكبر عددٍّ  إلى مالإيصال عروضه ماعهشجَّ و  ماأهبعد العرض هنَّ و . ومنصور عاصيالد و ل

 ماياتهة بأغنجنة المختصَّ فوجئت اللَّ  حيثالإذاعة  إلى ماأرسله ثمَّ قتٍّ ممكن. و بأسرع و  النَّاس

  مضض. على ماقبوله وس، تمَّ اط صديق أبو الرُّ ميشال خيَّ  منبدعمٍّ  لكنالقصيرة. 

 أعمال، باللُّبنانيَّةالإذاعة  فيعجب فؤاد قاسم، مدير البرامج الجديد ، أُ 1948 عام

نٍّ  فيظيفةً و  عاصي علىفعرض  ،الأخوين  فيالعمل  عاصين. بدأ كماعازف و الإذاعة كملح 

 أمَّا 210الأركان. حينتلو العزف  إلىة لينصرف يَّ البلد من، استقال سنة منبعد مرور أكثر و الإذاعة، 

ذ ذلك ومنتأليف الأركان.  في عاصيالإذاعة ليشارك  إلىرطة ام الشُّ و يذهب بعد د كانف منصور

 ".رحباني الأخوينبـ " ماهأعمالعان ق   و راحا ي الحين

الموسيقار  لدىالموسيقي   التَّأليف فيأخذ دروسٍّ  عاصي على منصوربعدئذٍّ اقترح 

ات. و تسع سن نحوفدرسا معه  Bertrand Robillard211 (1905- 1964،)ار الفرنسي  برتران روبيَّ 

                                                            

 أربع أغنيات. منمجموعة تتأل ف  والر كن ه 210
 

 e Libanaise Académiة للفنون الجميلةبنانيَّ ة اللُّ الأكاديميَّ  في) لبنان فيحيد لتعليم الت أليف الموسيقي  و كان الأستاذ ال 211

des Beaux  Arts  في الألبا(ALBA. 
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ثر عودة الموسيقار و  رفيتو  اللُّبناني  ا   التَّحليل فيمعه دروسًا  الأخوانباريس، أخذ  من 212ق سك 

ةل contrepointباق الط   و  orchestrationوزيع الموسيقي  التَّ و  analyse musicaleالموسيقي   ثلاث  مدَّ

 ات. و سن

الموسيقار و ن طريق الملح    عنالإذاعة  في فيروز على عاصيف تعرَّ  1949213 عام

ذا ت "حبَّ كانو بدأ يضع لها الأغاني. و عجب بصوتها (، فأُ 1983 -1919ومي )الفلسطيني  حليم الرُّ 

 أنلبث  ما ثمَّ (. 1991 -1910شعر قبلان مكرزل ) من هيو  ،نها لهايلح    ل أغنيةأوَّ يا غروب" 

 ات.و لفترة سن عمالالأ منريف لإنتاج عددٍّ عقدًا مع صبري الش    فيروزو  الأخوين منع كل  قَّ و 

 كان مابينة يَّ لبنانليرة  750يتقاضى شهريًّا  منصور كانريف، عمله مع صبري الش    خلال

 لتَّأليفا إلىلينصرف  1953 عامرطة الشُّ  منم استقالته ليرة فقط. لذا قدَّ  200رطة الشُّ  في راتبه

أعادا و الفولكلور،  من مستوحاة أخرى و  أغنيات شعبيَّة قصيرة الأخوانف ألَّ  هكذاو . عاصيمع أخيه 

تها ماا كلفألَّ  الَّتيحات الجديدة شَّ و الم إلى، إضافةً ماطفولته فيحفظاها  حاتشَّ و تجديد مو توزيع 

يغفلا القصيدة  لمو انغو. كالتَّ  العربيَّةب عالميَّة أغنياتو الجاز و اقصة الأغاني الرَّ ضعا و  كماألحانها. و 

قائق ى لا تتعدَّ  قصيرةو  حديثة مات قصائدهكاناة بالفصحى، فالمغنَّ  . الس   الدَّ  ت 

                                                            

 . 1952 عام Prix Superieur de Musiqueباريس. نال جائزة  فيار العالي و عربي  يدخل الكونسرفاتو ل لبناني  وَّ أ 212
 

عارف حصل سنة التَّ  أنَّ  إلى( 50، ص 2010 2)ط المسرحو : الحياة الأخوان رحبانيه كتاب فييشير نبيل أبو مراد  213
1951. 
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عصبة  صَيْفزكي ناو ق الباشا فيتو و ر ق سكَّ فيتو و  عاصيمع  منصورس أسَّ  1954 عام

 لكنَّ معاصرة. و  دةة جي   يَّ لبنانإنتاج موسيقى  بهدف 214،روسيا في خمسةال نًا بعصبةتيمُّ  خمسةال

 ينفصل أعضاؤها. أنسنتين فقط قبل  عمَّرت العصبة

ج و ، تز الإنتاج الغزير ذلكخضم   وفي، 1955 عام الثَّانيكانون  منالعشرين و  الثَّالث في

ان مع ى العروستلقَّ  ثمَّ وم الأرثودكس في بيروت. دة البشارة للرُّ كنيسة سي    في فيروز من عاصي

وا التقو زوجته و ريف القاهرة، فذهبوا مع صبري الش    فيإذاعة "صوت العرب"  من ة عملو دع منصور

ةعقدٍّ ل على الأخوانع قَّ و بأحمد سعيد.  هناك ةبرامج و  اتنيأغو شيد أناها خلالذا ة أشهر نفَّ ستَّ  مدَّ ، عدَّ

 رة "راجعون".هياة الشَّ ضعا لفلسطين المغنَّ وو 

الأوبرا و  المسرحعروض  علىت مهرجانات بعلبك  تقتصر كان أنبعد و ، 1957ربيع  في

ي الَّتي الأجنبيَّةالباليه و  " اللُّبنانيَّةيالي ون إدخال "اللَّ دة الأولى زلفا شمعي   رت السَّ ، قرَّ عالميَّةها فرق تؤد  

ت ليس" اللُّبنانيَّةالي ي"اللَّ  نَّ أ هنَّ مندات لجنة مهرجانات بعلبك  للفكرة ظنًّا سي    اندفاععدم  رغمو عليها. 

اح. و النُّ و يلة و العروض الطَّ  من مارنهحذَّ  لكن رحباني الأخوين"، اجتمعن بالأجنبيَّةيالي ى "اللَّ و بمست

 زفيرو غناء  من الحصاد أيَّامان و برنامجًا للمهرجان تحت عن الأخوانضع و ، أيَّامبعد بضعة و 

خراج صبري الش   و  مه يالَّذ العرض ر معهو فوجئ الجميع بتجاوب الجم الحفلة يومو ريف. ا   قدَّ

 ق.فيصبالتَّ  المسرحأشعلوا  آلاف شخص خمسة ونح حضره يالَّذو  فيروزو  رحباني الأخوان

                                                            

ٍّ  إلىكانت تهدف و روسيا  فيسانت بيترسبرغ  في( 1870 – 1856ت عصبة الخمسة )سَ س   أُ  214 خلق نوعٍّ روسي ٍّ خاص 
 ا فهم أليكسندر بورودينا أعضاؤهأمَّ كانت سائدةً آنذاك.  ال تية للأوبرا الإيطاليَّ و ة الأخرى وبيَّ اع الأور و للموسيقى الكلاسيكي ة يكون مغايرًا للأن

Aleksandr Borodin (1833- 1887 ،) سيزار كوي و César Cui (1835- 1918) ، ريفيميلي بلاكو Mily Balakirev (1836- 
-Nikolay Rimskyنيكولاي ريمسكي كورساكوف و  Modest Mussorgsky (1839- 1881،)موديست موسورغسكي و  (،1910

Korsakov (1844- 1908.) 
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ابع في  22تريز أبو جودة ) من( عامًا 32) منصورج و تز  عامذاك ال منوز تمُّ  من السَّ

غدي و ( 1958ان )و لاد هم مر أو ثلاثة زقا رُ و ا. بكفيَّ  فييدة كنيسة السَّ  فيكان الز فاف و (، عامًا

 (.1965) أُسامةو ( 1960)

، ماجديد للاجت من الأخواندعي استُ  1959 عام  في ماقدَّ  ثمَّ ع بلجنة مهرجانات بعلبك 

تلك الفترة راحت  وفينجاحًا كبيرًا.  الثَّاني صَيْفلل ما، فلاقت عروضهمحاكمه" اللُّبنانيَّةيالي "اللَّ 

يشاركون  فيروزو  الأخوانراح و ، العربي   العالمكل   في أثارت جدلًا  الَّتي ماهأعمالإذاعة دمشق تذيع 

" لو الد  افتتاح "معرض دمشق  في عامكل   أيضًا  سوريا.  فيي 

ة موسم العز   مسرحيَّةبعلبك   في الأخوانم قدَّ  1960 عام ،  مدَّ ها عنغابت  لكنسبع ليالٍّ

 هذهمع و (. 2014 -1927صباح ) اللُّبنانيَّةبطولة المطربة  منت كانف ،لهاحمْ  بسبب فيروز

تتالت  ثمَّ ين. فصل منها ت كلُّ كان الَّتيحقة اللاَّ  الأخوين عمالهائي  لأكل الن   ر الشَّ و تبل مسرحيَّةال

يوم (، 1962) جسر القمر(، 1961)البعلبكي ة : فيروزبطولة  من ةالرَّحباني غنائيَّةال مسرحيَّاتال

بطولة  من( 1965) او اليب الهو د(، 1964) اتمو اع الخبيَّ (، 1963) القنديلو يل اللَّ (، 1962) فاءو ال

 انوَّ جبال الصُّ (، 1968) خصالشَّ (، 1967) الملكو هالة (، 1966) فخر الد ين أيَّامصباح، 

 ناطورة المفاتيحو(، 1971) رق و  منناس (، 1970) ومالنَّ صح  (، 1970) يعيش يعيش(، 1969)

(1972.) 

خلال تصوير  من 1965 عامة ئيَّ ماينجربة الس   التَّ  ومنصور عاصي الأخوانخاض و 

ة ئيَّ ماينالس    مابعد نجاح تجربتهو ن. هيشا يوسفإخراج  منلم فيال كانو  ،اتم"و اع الخ"بيَّ  مسرحيَّة

ةضعا وو ، بركاتمع المخرج هنري  1967 عامة رَّ الأولى، أعادا الكَّ  صةجديدةً  قصَّ  ،ماينللس    مُخصَّ
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 هولم أخير في 1968 عام ال. تلاههو مكانٍّ مج إلى فية النَّ نيَّ ماتعني في العث الَّتي"سفر برلك"  هيو 

ابقلمين فيقد لاقى نجاحًا كبيرًا مثل الو ، بركاتإخراج هنري  منأيضًا  هوو "بنت الحارس"   ين. السَّ

ابع في ة. غيَّ مابجلطةٍّ د الرَّحباني عاصيأصيب  1972 عامأيلول  منالعشرين و  السَّ

ة مسرحيَّات منصورضع مع وو العطاء  فيمرضه، جاهد  رغمو   ةالمحطَّ : هي فيروزبطولة   من عدَّ

 بالإضافة(، 1977) بترا(، 1975) يمميس الر   (، 1974) لولو(، 1973) قصيدة حب  (، 1973)

 (. 1976) عاتو من هوبرنامج غنائي   إلى

لحو محا رغمو . فيروزو  عاصينائي  انفصل الثُّ  1978 عام سعى إليها  الَّتي لات الص 

خصيَّات منالعديد  ة البطلت رونزا كان. فوالأخوين فيروز بينل عامف التَّ قَّ و ، تالعربيَّةو  اللُّبنانيَّة الشَّ

رضت عُ  الَّتي( 1980)ة المؤامرة مستمرَّ ": رحباني الأخوينتوقيع " منتين يَّ مسرحآخر  فيالجديدة 

ابعبيع الرَّ و، لبنانكازينو  فيفراء صالة السُّ  مسرح على  مسرح علىرضت عُ  الَّتي( 1984) السَّ

 أدونيس. -جورج الخامس

العشرين و احد و ال في الرَّحباني عاصي في، تو سنةبعد صراعٍّ مع المرض دام أربع عشرة و 

يَّةالمسيرة  منصورأكمل  عاصي. إثر رحيل 1986 عامحزيران  من ة ةالرَّحباني الفن    ثلاثة مدَّ

الإخراج  فيان و ها مع أبنائه الث لاث مر فيل عام، تغنائيَّة مسرحيَّةتج إحدى عشرة أنو  عامًاعشرين و 

عر فيغدي و  دارة الإنتاج و وزيع التَّ و  حينلالتَّ و ار و الحو  الش   الموسيقي   التَّأليفو الإنتاج  في أُسامةو ا 

. التَّ و  انبطولة  من( 1987) 840 صَيْف( 1): هيف مسرحيَّاتال أمَّاوزيع الأوركسترالي  صليبا  غسَّ

اد  ي عام لبنانكازينو  فيالي )و التَّ  علىات و أربع سن مدَّةضت لر  عُ  قدو  ،ان كرباجو طأنو وهدى حدَّ

ة 1988 -1987 ة 1988 عامي البيكاديل    في شهرًا؛ 11 مدَّ  1989 عامطرابلس  في أشهر؛ 6 مدَّ
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ة انبطولة  من( 1993) الوصيَّة (2) (،1990 عامسوريا و تونس و زحلة  في شهر؛ مدَّ صليبا  غسَّ

كارول و اد هدى حدَّ و ق علي  أحمد فيبطولة ر  من( 1998)سقراط  أيَّامآخر  (3) اد،هدى حدَّ و 

انبطولة  من( 2000) الثَّالثاليوم  فيقام و  (4) حة،ماس انو حة ماكارول سو صليبا  غسَّ  غسَّ

ي  بأبو  (5) ،الرَّحباني انبطولة  من( 2001) المتنب  ي الطَّ  ملُوك (6) حة،ماكارول سو صليبا  غسَّ

وائف انبطولة  من( 2003) الطَّ بطولة  من( 2004)آخر يوم  (7) حة،ماكارول سو صليبا  غسَّ

ق علي  أحمد فير و ان كرباج و طأنبطولة  من( 2004) حكم الر عيان( 8) رودي داغر،و يوسف الخال 

انبطولة  من( 2005) النَّبي  و جبران  (9) طيفة،لَ و  ار جوليا قصَّ و ق علي  أحمد فير و صليبا  غسَّ

،و ني السُّ اأمو  انبطولة  من( 2007) زَنوبيْا (10) يسي   حة،ماكارول سو ان كرباج و طأنو صليبا  غسَّ

انبطولة  من( 2008)عودة الفينيق ( 11)و  جي.و هبة طو ان كرباج و طأنو صليبا  غسَّ

ر  كما ، أعادا  في فيروزلالعودة حفلة  1998 عام منصورحض  ات ها تقديم مقتطففيبعلبك 

: هي رمنصو عها زَّ وو نها لحَّ و ثلاث أغنيات جديدة كتبها  إلى بالإضافة، رحباني الأخوين أعمال من

 منديلك"."لو ح وك" يتلَّ ة غنَّ "آخر مرَّ وعلبك" بْ يت عَ "طل   

 عنعبارة  هوو  ،يقرأ" الرَّحباني منصوران "و بعن 1988 عامبرنامجًا تلفزيونيًّا  أعدَّ  ذلكك

عراءقصائد لأبرز إلقائه   عاتو برنامج من إلى بالإضافةثلاثين حلقة، و إحدى  في 215العرب الشُّ

 هياس الإل"القدَّ  عزَّ وو  منصورن قد لحَّ و . 1997 عامان "محط ات" و ثلاث عشرة حلقةً بعن من غنائيَّة

" ماال غناء  من( 1987صار" ) مامه فيك سيةً مثل "بتضلَّ خاصَّ  ف أغانيألَّ و ، 2000 سنةروني 

                                                            
هم: سعيد عقل، الأخطل الصّغير، إيلياّ أبو ماضي، الياس أبو شبكة،  أمين نخلة، قبلان مكرزل، صلاح لبكي، من 215

الأخوين رحباني، جورج جرداق، نزار قباّني، أحمد شوقي، بدر شاكر السّياّب، خليل حاوي، عبد الوهّاب البياّتي، عبدالله الأخطل، علي 
ام، جميل بثيًنة، المتنبيّ، أبو فراس الحمداني، مجنون ليلى، عمر بن أبي ربيعة، ابن زيدون، ديك محمود طه، محمّد الفيتوري، أبو تمّ 

 الجن الحمصي. 
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طني بعيدك" و "و، ماغناء لبيبة تو  من( 1988"أطفال الحجارة" لفلسطين )وباسكال صقر، 

غناء  من( 1994ر" )و ر صو "صو، الرَّحباني أُسامةتوزيع و غناء جوليا بطرس  من( 1993)

"الط فل و، الرَّحباني أُسامةتوزيع و غناء جوليا بطرس  من( 1998ي الجايي" )"طفلي الل   ورونزا، 

غناء  منأغنية "حكاية استقلال" و ، الرَّحباني أُسامةتوزيع و ألحان و حة ماغناء كارول س منالعرب ي" 

 .الرَّحباني أُسامةتوزيع و حة ماغناء كارول س منالت" "بصباح الألف التَّ أغنية و اد، هدى حدَّ 

 أنا(، 2)ط حدي ملكًا و أسافر : هي 2008 عامكتب شعرٍّ  خمسة منصورا صدر لكم

 ان شعرو دي إلى بالإضافة ،الأولى القصائد، ةئيَّ ماالقصور ال، تيار الش   بحَّ (، 2)ط الغريب الآخر 

 .رحبانيين و للأخ اةقصائد مغنَّ ان و بعن رحباني الأخوينشعر  منقصائد  ضمَّ 

عراء منبالعديد  الرَّحباني منصورث ر تأ جبران خليل جبران لا سيَّما و  ،رينالمفك   و  الشُّ

( 565 -520امرئ القيس )و ين، اللُّبناني    من( 2014 -1912سعيد عقل )و ( 1931 -1883)

( 845 -803م )ماأبي تو ( 814 -763اس )و أبي نو ( 661 -599علي  بن أبي طالب )و 

 -ق.م. 384) أرسطوو ق.م.(  348 -ق.م. 428) أفلاطون و العرب،  من( 965 -915) المتنب  يو 

 William Shakespeareم شكسبير وليَ ق.م.( و  399 -ق.م. 470سقراط )و ق.م.(  322

Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770- 1831 )ل غهيو ( 1616 -1564)

 Friedrich Wilhelm Nietzscheنيتشهو Charles Beaudelaire (1821- 1867 )وبودلير

 الغرب. من( 1900 -1844)

بعد ست  و . 2003ل عام و كانون الأ منالعشرين و  الرَّابع في منصورت تريز زوجة فيتو 

نين ماثو أربعةٍّ  عن 2009 عام الثَّانيكانون  منعشر  الثَّالث في الرَّحباني منصور فيات تو و سن
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ةئوي  بعد صراعه مع الالتهاب الر    عامًا ا لممث المسرحخشب  مننعشٍّ  فيدفن و ات، و ثلاث سن مدَّ

 صى قبل رحيله.أو 

البيئة  إلىها فيقنا ، تطرَّ الرَّحباني منصور حياة عننبذةً  فصلال هذا فيعرضنا نكون قد 

يَّةلنا مسيرته و تنا كماها. فيترعرع و نشأ  الَّتي ا يعملان كان حين الرَّحباني عاصيمع أخيه البكر  الفن  

 الرَّحباني منصورمسيرة  عن أيضًاثنا تحدَّ و ". رحباني الأخوينالمشتركة بـ" ماهأعمالعان ق   و يو سويًّا 

يَّة ها عناصر و " التراجيديا" سنتناولفي الفصل المقبل  .عاصيفاة أخيه و ه بعد أعمال عنو  فرديَّةال الفن  

تَّة " التَّمثُّل"و" البطل"و" التَّطهيرمصطلح " منكل ٍّ  إلى بالإضافة ،أرسطو تعريف حسبب الس  

 "الأمثولة".و
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 الرَّابع فصلال

 هاعناصر و  التراجيديا تعريف

 

تَّةها عناصر و " التراجيديا" تعريفب فصلال هذا سنبدأ سوف الفيل كتاب فيردت و  كما الس  

عر فن   ق.م.( 322 -384) أرسطو اليوناني   الفصول  فيسنعتمد عليها  الَّتيو  ،Poetics الش  

 . الرَّحباني منصور مسرحيَّات مننة عي    تحليلحقة لاللاَّ 

عر فن   كتابت ماكل عدد نَّ أ رغمف خمس تشغل  كلمةعشرة آلاف  لا يتجاوزجيز و ال الش  

 رغمو ل أرسطو، ماعلى كل  أع الَّتي تحتوي  1831 عام برلين الكبرى  طبعة فيفقط  صفحةعشرة 

زال من أهم  ي ماو  كان هوف 216ة الر سم،"ة لغة أبجديَّ أيَّ  في صفحة"خمسين  علىترجمته لا تزيد  نَّ أ

 مر  العصورز علىي  المسرح التَّحليل فيدًا ماالأكثر اعتو الإطلاق،  علىوأشهرها الأبحاث 

س نفسه المقدَّ  كتابال –هبي  عصره الذَّ  في –يزاحم  أن –دون أي  أثرٍّ يوناني ٍّ آخر  –و"استطاع 

 217تفسيره."و دراسته و طبعه، و م بتحقيقه، ماالاهت حيث من

عر فن   نَّ أعتقد يُ و   الَّذي مالهأوَّ  بلغناجزئين،  من يتألَّف كان، أرسطو وضعه كما ،الش  

ضاع الجزء  مافي، النَّقديَّةات ظريَّ النَّ  بعض إلى بالإضافةالملحمة و  التراجيدياشعر  منل كلاًّ و يتنا

                                                            

عر كتاب 216  .5، (، 1982مكتبة الأنجلو المصري ة،  مصر:) حمادةابراهيم ترجمة  .أرسطو: فن  الش 
 

 .12، نفسه 217
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عشرين و ة ستَّ  من يتألَّف، ل إليناصو  ، كماهوو  218شعر الكوميديا. أرسطوه فيعالج  الَّذي الثَّاني

 في قسيم قد تمَّ ذا التَّ يكون ه أنيمكن و وضوحها. و طولها  فيتختلف  ،أصله اليوناني   في فصلًا 

 219.أرسطوعصرٍّ لاحقٍّ لعصر 

عرفن   كتاب أهميَّة بسببو   رسطوأ تعريف علىسنستند نقده، و  المسرح فيته مرجعيَّ و  الش  

  هي ةٍّ ترجمةٍّ عربيَّ  علىسنعتمد و . منصور مسرحيَّات مننة عي    لدراسة هاعناصر و راجيديا لتله في

عرفن   أرسطو كتاب كتورق عليه علَّ و مه قدَّ و نقله  الَّذي الش    .1982 عام مصر فيدة مام حهيابرا  الد 

" مثُّلالتَّ "و" البطل: "هيو  مسرحيَّاتال تحليلسنستخدمها خلال  الَّتي المصطلحاتف بعدئذٍّ سنعر   

م هيمفا :ي  المسرح المعجم علىسنعتمد  المصطلحات تعريف فيو ". التَّطهير"و"الأمثولة" و

حنان و ري الياس ما( ل2006، 2)ط فرنسي   -يزي  لإنك -فنون العرض: عربي  و  المسرح مصطلحاتو 

 . العربيَّة اللُّغة فيوضوحًا و جدناه الأكثر شمولًا و إذ  ،اب حسنقصَّ 

 

 ها عناصر و  التراجيديا تعريف .أ

عرفن  ه كتاب في ،"التراجيديا" أرسطوف يعر     كالآتي: ،الش  

ها مشفوعة بكل  نَّ لغةٍّ ممتعةٍّ لأ فين، ذاته، له طول معيَّ  فيمحاكاة لفعلٍّ جاد، تام ٍّ  هي" التراجيديا

. كل  نوعٍّ ن الفن   زيياع التَّ و أن مننوعٍّ   هذهتتم  و ؛ مسرحيَّةالأجزاء  فيانفرادٍّ  علىيرد  أنها يمكن مني 

، لا  فيالمحاكاة  ،  فيشكلٍّ درامي  فقةتثير  أحداثبو شكلٍّ سردي  يحدث  ذلكبو الخوف، و  الشَّ

                                                            

 .9 حمادة، 218
 

 .23، نفسه 219
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د، قَّ المع النَّوع منالكاملة "تكون حبكتها  التراجيديا إنَّ ف 220مثل هذين الانفعالين." من التَّطهير

فقةشأنها إثارة  منتحاكي أفعالًا  أنينبغي و  زة للمحاكاة ة المميَّ يَّ الخاص    هيتلك و  –الخوف و  الشَّ

  221ة."سويَّ مأال

لل "و المقام الأ فييأتي  ذلكه بعد نَّ أ أرسطويضيف و   علىيطرأ  أنيجب  الَّذي" التَّحوُّ

عادةو جاح النَّ  حال منمنظر رجلٍّ فاضل، ينتقل  فييكون  إلاَّ "و البطلحظ   ة حال إلى ،السَّ دَّ  الش  

قاوةو  نَّ و لا خوفًا، و نا شفقةً فيك لا يحر    ذلك نَّ ؛ لأالشَّ  هذا علىو  222يؤذيها."و يصدم مشاعرنا  ماا 

ل ة حال منءٍّ فينتقل رجلٍّ سي    على يطرأ لاَّ أ التَّحوُّ دَّ قاوةو  الش   عادةو جاح النَّ  حال إلى الشَّ ها نَّ "لأ السَّ

ها لا تثير نَّ أ كماتجاه الآخرين.  عاملا ترضي شعورنا الإنساني  الو ، التراجيديابات أهم  متطل    منتخلو 

فقةنا في ليحصل  لاَّ أيضًا أيجب  223الخوف." أو الشَّ  حال منوء ينتقل مع شخصٍّ شديد السُّ  التَّحوُّ

عادة قاوة حال إلى السَّ ه تجاه الآخرين، نحسُّ  الَّذي عامعاطف الإنساني  النا شعور التَّ فيها "تثير نَّ لأ الشَّ

سوءٍّ لشخصٍّ لا  منيقع  ما هويثير الإحساس بالإشفاق  الَّذي نَّ خوفًا، لأ أوها لا تثير شفقةً لكنو 

نَّ و  224يشقى" أنيستحق    بالتَّالي 225لشخصٍّ يشبهنا." أخطار منيقع  ما هونا الخوف "فييثير  ما ا 

 في ليس الَّذيخص هذين الطرفين، أي الشَّ  بينيكون " أن البطل ذلك على نَّ أ إلى أرسطويشير 

                                                            

 .99، حمادة 220
 

 .132 -131، نفسه 221
 

 .132 -131 ،نفسه 222
 

 .132 -131، نفسه 223
 

 .132 -131 نفسه، 224
 

 .132 -131 نفسه، 225
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قاوة فيى يتردَّ  الَّذيو العدل و الفضيلة  منى و القصرجة الدَّ  ،  أورذيلةٍّ  بسببلا  التَّعاسةو  الشَّ شر 

ا هو ه يجب أن يكون أحد المشإنَّ ‘. تيامار اه’سوء تقدير  أو، ماخطأ  بسبب لكنو  ، حيناجالنَّ و رين جدًّ

 226".ماأسرةٍّ مثل أسرتيه إلىن ينتمون أي  شخصٍّ آخر ممَّ  علىتدل   أوثتيس  أومثل أوديب  

روط الشُّ  هذهةً لفيفيجب أن تكون مستو  رسطوسبة لأراجيديا بالن   حيحة للتالصَّ  الن  هاية أمَّا

 غير هايات"نبـاته أكثر تراجيديَّ  هيين لكونهيوربيديس  النُّقَّادلوم  رغمسعيدة. ف غيرتكون  أنو  الفن  يَّة

ن فاته حسن السَّ و  –يوريبيديس  إنَّ راجيديا. )...( فللتحيحة الصَّ  الن  هاية هوذلك " إنَّ سعيدة،  يطرة ا 

   227ة."ساويَّ مأاحية الالنَّ  من اامر  أبرز شعراء الددُّ عَ يُ  –بناء حبكاته  على

. )...( و ، التَّعقيدخاص  ب ماجزئين: "أحده منة التراجيديَّ  مسرحيَّةالن تتكوَّ و  الآخر بالحل 

لتسبق  الَّتي النُّقطة إلى مسرحيَّةالبداية  من يمتدُّ  ماكل   التَّعقيدأعني ب أناو   البطل حظ   في التَّحوُّ

ل كاناء و مباشرةً، س عادة إلى التَّحوُّ قاوة إلى أو السَّ ، فيمتدُّ  أمَّا. الشَّ لنقطة  من الحل  ، هذه التَّحوُّ

 228."الن  هاية حتَّى

ل’علىةً يَّ تعتمد كل   و بة: المركَّ  التراجيديا" هيراجيديا للت اعو أنأربعة  هناك ثمَّ   229‘"التَّحوُّ

لاثة اع الثَّ و نبتعداد الأ أرسطو فييكت لكنة. المناظريَّ  التراجيدياو ة الخلقيَّ  التراجيدياو تراجيديا المعاناة، و 

 خصائصها. عن يتحدَّث أن دون ها منتين تندرجان تحت كل  نوع ٍّ يَّ مسرحالأخيرة مع تسمية 

                                                            

 .132 -131، حمادة 226
 

 .133 نفسه، 227
 

 .169 نفسه، 228
 

 .169، نفسه 229
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خصيَّ و" و"الفكر" "حبكةال": هي عناصرة ستَّ  على أرسطوحسب با تُبنى التراجيديو   "ةالشَّ

 يلي. ما فيها تعريفسنعطي و  "ي  المسرحالعرض "و و"الأغنية" "اللُّغةو"

 

 Plotالحبكة .1

لا  –رورة بالضَّ  – التراجيديا نَّ )...( لأ أهميَّة عناصر"أكثر تلك ال هي أرسطو لدى الحبكة

سعادة الإنسان و شقاء. و  سعادة منها في ماب حياةالو ها تحاكي الأفعال، لكنو ، الأشخاصتحاكي 

الفعل، لا  منن ضرب معيَّ  هو حياةال فينسعى إليه  ماغاية و خذان صورة الفعل. شقاؤه، يتَّ و 

خصيَّةالخصائص. ف منة يَّ خاص     230أشقياء بأفعالنا." أونا نكون سعداء لكنَّ تكسبنا خصائص،  الشَّ

 بسبب خصيَّةشَّ ض لله يتعرَّ لكن، شخصيَّةر به و فعلًا كي يصرامي  يستخدم د"الحدث ال نَّ أيضيف و 

 فيالغاية و ؛ التراجيديال غاية يشك    –الحبكةأي  – حداثمجرى الأ إنَّ ، فثمَّ  ومنعلاقتها بالفعل. 

، بل التراجيديا فيل و الجوهر الأ هي" أرسطويصفها  كما" حبكة"ال إنَّ ف 231ه."في ماكل  شيء، أهم  

. وح بالن   منزلة الرُّ  في لهي خصيَّة’تأتي  ثمَّ سبة للجسم الحي    232."الثَّانيالمقام  في‘ الشَّ

 كونها: فيفتكمن  الجي  دة الحبكةصفات  أمَّا

ليكون  أنو . بعضال يقول كمالا مزدوجة،  –موضوعها  في فرديَّة" حظ  بطلها  في التَّحوُّ

عادة حال من عادة حال إلى التَّعاسة حال من ليسو ، التَّعاسة حالى إل السَّ يكون  لاَّ أينبغي  كما. السَّ
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لذا ه  من ذلكأن يصدر  علىسوء تقدير.  أو، ماخطأ  بسبب لكنو رذيلة،  أونتيجة شر ٍّ  التَّحوُّ

  233أ."و ها لا أسمنخير  أوصفناها، و  الَّتيك شخصيَّة

 اامر الدتفرضه طبيعة  الَّذيابت الحد  الثَّ  إنَّ " أرسطو يقول الحبكةطول  عن الحديث وفي

دراكه ممكنًا و مًا، هو مف كل  يَّته في كانو  –ول ا عظم الطُّ ملَّ ه: كنَّ أ هونفسها،  ل ماا ازداد جملَّ ك –ا 

حي الحد  الصُّ  نَّ أة، يمكن القول بةً تقريبيَّ يتعريفلكي نضع قاعدةً و . هذاعظمها  بسبب مسرحيَّةال

 أوالممكنة  حداثالأ منسلسلة  خلال –ينتقل  أنيسمح للبطل ب الَّذيول الطُّ  هو، حبكةلل فيالكاو 

قاوة حال من –ة الحتميَّ  عادة حال إلى الشَّ عادة حال من، أو السَّ قاوة حالإلى  السَّ  234."الشَّ

ةال" أو الحبكةف أن و ، كل  يَّته في اامًّ احدًا، تو تعرض فعلًا  أنيجب  –كمحاكة لفعل  – قصَّ

 إنَّ ذف، فحُ  أومكانه،  غير فيضع جزء ه لو وُ نَّ أ حتَّىثيقًا، و تكون أجزاؤه العديدة مترابطة ترابطًا 

يء نَّ لأ ذلكو الاضطراب؛ و ك فكُّ يصاب بالتَّ ‘ ام  الكل  التَّ ’  أوعدمه أثرًا  أولا يحدث وجوده  الَّذي الشَّ

  235‘."ام  الكل  التَّ ’ فيفرقًا ملموسًا، لا يعتبر جزءًا عضويًّا 

سبب ذلك و  236"التَّاريخيَّةء ماالأس علىهم لا يزالون يحافظون إنَّ ، فالتراجيدياشعراء  أمَّا"

يء" نَّ أ هو يء لكنو المحتمل الوقوع ممكن تصديقه،  الشَّ نا لا نشعر شعورًا إنَّ يقع، ف لم الَّذي الشَّ

لاَّ و محتمل،  –ن البي    من -ه إنَّ قع، فو  ما أمَّاه محتمل؛ نَّ أدًا مؤكَّ  ، فلا تزال هذامع و ا حدث. لم ا 
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خصيَّات مناسمين  أواحدًا، و اسمًا  تتضمَّن الَّتيات راجيديَّ الت بعض هناك تكون  مابينالمعروفة،  الشَّ

 شخصيَّة، لا نجد خرى ات الأراجيديَّ الت بعض وفيمخترعة.  أومبتكرة،  شخصيَّاتء لماة الأسبقيَّ 

اعر أرسطويدعو  بالتَّالي 237احدةً معروفة."و  ا " لاَّ أراجيدي  الت الشَّ معالجة  علىيكون حريصًا جدًّ

 –الحرص  هذا نَّ ات موضوعاتها. لأراجيديَّ ها التمن تستمدُّ  الَّتيتلك  –ة الموروثة قليديَّ القصص التَّ 

 منةٍّ لقلَّ  إلاَّ لوفةً مأت ليسالقصص المعروفة  هذه حتَّىه نَّ العبث، لأ منضرب  هو –في الحقيقة 

 238الجميع."ع ها تمت   إنَّ ، فهذامع و ، النَّاس

فقةو ها الخوف أحداثتثير  عندما تتحقَّق الجي  دة الحبكةو   عندماى و تحدث تأثيرًا أق هذهو ، الشَّ

 239قت."و نفس ال فيالآخر  علىف أحدها قَّ و يتو تتتابع،  عندماو ع، قُّ و بلا تو "تقع فجأةً 

 يتغيَّراحد "و ها فعل في. فالحبكة البسيطة معقَّدة مَّاا  و بسيطة  مَّاإ الحبكةتكون  أنيمكن و 

ها حظ  في يتغيَّر الَّتي هي" معقَّدةال الحبكةو  240‘."فتعرُّ ’ أو‘ لتحوُّ ’دون حدوث  البطله حظ  في

ل’طريق  عن مَّاإ، البطل د لَّ و يت أنيجب و   معًا. مابه مَّاا  و ، ‘التَّعرُّف’طريق  عن مَّاا  و ، ‘التَّحوُّ

ل’  ةً محتمل أو ةً حتميَّ  نتيجةً  مايكون كلاه أنو نفسها،  الحبكةصميم بناء  من‘ التَّعرُّف’ أو‘ التَّحوُّ
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أي كل   –الآخر  منها مناحد و د اللَّ و يت أحداث بينة فرق شاسع ثمَّ و سابقة.  أحداث منقع و  مال

 241ا."بعضها بعضيتلو  أحداثو  –ة لسابقه ها نتيجة طبيعيَّ مناحدٍّ و 

ل" أرسطوف يعر   و   التَّعرُّف أمَّا 242جاهه."عكس ات    إلىر مجرى الفعل ه "تغيُّ نَّ أ على" التَّحوُّ

 بينة هيالكرا  إلى أوة، المحبَّ  إلىي يؤد    ماالمعرفة، م إلىالجهل  منالانتقال  أور، غيُّ "التَّ  هوف

عادةرت عليهم د   ن قُ يذالَّ  الأشخاص قاوة أو السَّ المقرون بـ ‘ التَّعرُّف’ هو، ‘التَّعرُّف’اع و أند و أجو . الشَّ

ل’ لالمقرون ب – التَّعرُّف من النَّوع هذاف‘. )...( أوديب’تراجيديا  في حالال هو كما، ‘التَّحوُّ  – التَّحوُّ

 243ا."خوفً  مَّاإشفقة،  مَّاإيثير 

مشهد المعاناة المستشفقة أي "’يشرحه بـ  الَّذي"الباثوس"  هوجزءٍّ ثالث  إلى أرسطويشير و 

الجراح، و ة، المقاساة الجسديَّ و مهلك، كالموت،  أوه فعل مؤلم، نَّ أه بتعريفيمكن و ‘. فقةالباعثة للشَّ 

 244ة."ؤية البصريَّ مجال الرُّ  فيمشاهد تقع  من ذلكشابه  ماو 

نحوٍّ  علىبنى تُ  أنينبغي  الحبكة نَّ راجيدي  "لأالتَّأثير التبات أبرز مسب    من هي الحبكةو 

فقةتأخذه و عب، يمتلئ بالرُّ  -يراها معروضة أندون  –ى و ر قن، يجعل من يسمعها تُ متَّ   ذلكو ، الشَّ

ة إلىيشعر به كل  من يصغي  الَّذيالأثر  وه  245مسامعه." علىتلى أوديب تُ  قصَّ
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نطالبها فقط بمتعتها  لكنو بات المتعة، مسب    منبكل  نوعٍّ  التراجيديانطالب  لاَّ أيجب "و  

ة فقة فيل ة تتمثَّ ت المتعة التراجيديَّ كانا لمطاو بها.  الخاصَّ نَّ و الخوف، و  الشَّ اعر ا  وليد ملزم بت الشَّ

اعرها نم   يض أن، ينبغي التَّأثير ذلكبات مسب    نَّ أ -عندئذٍّ  -ضحمحاكاته، فيتَّ  خلال من ذلك  الشَّ

 246ته."قصَّ  أحداث

 

خصيَّة .2  Character الشَّ

خصيَّة الت أمَّا اعر على إنَّ  أرسطو يقولة فراجيديَّ الشَّ أمورٍّ  إلىف بها يهد أنراجدي  الت الشَّ

 أربعة:

الاختيار  كان، إذا مؤث  رة( أوتكون )صالحةً دراميًّا بطبيعتها  أن، أهميَّةأعظمها و لها، أوَّ "

خصيَّات منكل  نوعٍّ و رًا. مؤث     نَّ أقيق؛ مع العبد الرَّ و  المرأة ذلكليشمل  حتَّىرًا، يكون مؤث    أنيمكن  الشَّ

 247الإطلاق." علىن لا قيمة لهم العبد ممَّ  يكون و تكون أدنى مرتبة،  أنيمكن  المرأة

 أو –ة جوليَّ جاعة الرُّ الشَّ  مننوع  –مثلًا  – هناكالملاءمة. ف هو)...(  الثَّانيالأمر و "

 248".المرأة إلىلا يليق إسناده  –الكلام  فيالمهارة 

                                                            

 .141 ،حمادة 246
 

 .159 -149، نفسه 247
  

 .159 -149، نفسه 248



82 
 

خصيَّةأن تكون  هو، الثَّالثالأمر و " قلناه هنا  امَّ ذا الأمر مختلف عهو اقع. و مشابهةً لل الشَّ

 249الملاءمة."و ة لاحيَّ بشأن الصَّ 

خصيَّةثبات  هو، فالرَّابعالأمر  أمَّا" لو  حتَّىو . مسرحيَّةالتساوقها مع ذاتها طول  أو، الشَّ

خصيَّةت كان  فيصفاتها  منصفةً  ذلك كانو  –متساوقة مع نفسها  غير –موضوع المحاكاة  – الشَّ

 250."الن  هاية حتَّىمتساوقة مع نفسها  غير، هكذاتبقى  أنفينبغي  – مسرحيَّةال

خصيَّة فية فيَّ اخصائص إض أرسطو يذكر ثمَّ   :يقولل، فماالاحتو ة ة، كالحتميَّ راجبديَّ الت الشَّ

اعر علىينبغي   إلىيهدف دائمًا  أن – خصيَّةشَّ تصويره لل في – الشَّ
يت، ك أويفعل كذا  أو يقولأي  شخصٍّ  نَّ أل. بمعنى ماالاحت أوة، تحقيق الحتميَّ 

ته؛ خصيَّ شَّ ة لالحتميَّ  أوتيجة المحتملة، النَّ  هويفعله،  أوه، يقول مايكون  أنينبغي 
مقتضى  علىتابع جاريًا يكون التَّ  أن، ينبغي خرى ة حادثة تتلو الأأيَّ  إنَّ ف ذلككو 

يجب  –الآخر  هو – مسرحيَّةال حلَّ  نَّ أضح، يتَّ  ذلك منل. ماالاحت أوة، الحتميَّ 
 لماة )كاستعى الفوقطبيعيَّ و الق علىيعتمد  لاَّ أو نفسها،  الحبكة عنيصدر  أن

 فيين اني   مشهد عودة اليون في أو، ‘ميديا’ مسرحيَّة فيحدث  كما"(، الإلهيَّة"الآلة 
 ‘.الإلياذة’

تقع خارج نطاق  الَّتي حداثالأ فيلها فقط مال استعفضَّ " يُ الإلهيَّة"الآلة 
: المسرح النَّص   ابق حداثكالأي   أوطوق الإنسان،  فيت معرفتها ليس الَّتية السَّ

ا لمها، طاعنالإعلان  أوؤ بها، نبُّ ب التَّ لَّ تتطَّ  الَّتيو بعد،  مافيستأتي  الَّتي حداثالأ
 حداثالأ بينيقع  لاَّ أينبغي  كماكل  شيء.  علىلاع نعزو إلى الآلهة قدرة الاط   

ب المستطاع تجنُّ  منيكن  لمإذا  لكنو ممكن؛  غير أومعقول،  غيرها منشيء 
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خارج نطاق  هو ما علىنقصره  أنالممكن، فعلينا  غير أوالمعقول،  غيرل مااستع
، الت النَّص    251"أوديب" لسوفوكليس. مسرحيَّة في كماراجيدي 

اعر علىه ينبغي نَّ أ أرسطو يذكرو  ريعي السَّ  -ي  "عند عرضه للأشخاص المسرح الشَّ

يعرف كيف يعرضهم  أن –قيصتين ن بهم نقيصة كهاتين النَّ الَّذي أوبع، الباردي الطَّ  أوالغضب، 

  252قت."و نفس ال فيكأشخاصٍّ لهم اعتبارهم  لكنو هم،  كما

 

 Thoughtالفكر  .3

 ماقول  على"القدرة  هوو  ،أرسطو تعريف في 253"الثَّالثالمقام  في‘ الفكر’"يأتي جزء

ي نَّ يقع ضمن فَ  التراجيديامقولات  منالجزء  هذاو ف المتاح. ر الظُّ  فيالقول المناسب  أويمكن قوله، 

عراءلقد كان و الخطابة. و ياسة الس     شخصيَّةو هم تنطق بلغة الخطباء. شخصيَّاتالقدامى يجعلون  الشُّ

يءتوضح  الَّتي هيالمرء  يء ذلك يكون  مابينينبذه،  أويختاره  الَّذي الشَّ  إذًا 254اضح."و  غير الشَّ

لا ينبذ أي   أوم، ها المتكل   فيلا يختار  الَّتيتلك  أواضحًا، و ذا الاختيار لا تجعل ه الَّتيال و الأق إنَّ "ف

خصيَّة عنر عب   ها لا تُ إنَّ الإطلاق، ف علىشيءٍّ   ماكل   فيى يتجلَّ  – أخرى ناحيةٍّ  من –الفكر و . الشَّ
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 ماةٍّ قضيَّ  عنعبير التَّ  حيث أوعدم وجوده،  على أون، وجود شيءٍّ معيَّ  علىيقال عند البرهنة 

  255."عالميَّة

 فييدخل و . اللُّغةل مااستع عنه تحت "الفكر" يندرج "كل  تأثيرٍّ ينشأ نَّ أ أرسطويضيف و 

ثارة الانفعالات )كو فنيد، التَّ و : البرهنة، ذلك فقةا   ذلككو (. ذلكشابه  ماو الغضب، و الخوف، و ، الشَّ

 أنة يجب راجيديَّ الت حداثالأ نَّ أن، البي    ومنتافهة منتقصة.  أوة، مة هامَّ جعل الأمور تبدو مضخَّ 

روري  حمل تلك من الضَّ  كانج بها الكلام، إذا عالَ يُ  الَّتيسائل و ، بنفس الخرى الأ هيج عالَ تُ 

فقةتثير  أن على حداثالأ نَّ و  256ة."ليَّ ماالاحت أو هميَّةالأ أوالخوف،  أو، الشَّ  بينحيد و الفرق ال ا 

ات التَّأثير  مابينتلقاء ذاته دون شرح؛  منر يؤث    أنالحدث ينبغي  نَّ أ هوة "ات الكلاميَّ التَّأثير و الحدث 

لاَّ و اطق كنتيجةٍّ للغته. كلام النَّ  مند لَّ و تت أنالكلام، ينبغي  عناتجة النَّ  اطق، إذا ة النَّ مَّ مه هي ماف ا 

 257"ل الكلام؟مااضحةً دون استعو ت الأمور كان

 

 Diction اللُّغة .4

خصيَّاتأفكار  عنعبير التَّ " هي ،أرسطو تعريف في، اللُّغة جوهرها و ت، مااسطة الكلو ب الشَّ

عر منكل ٍّ  فينفسه  هو  الأمر يخصُّ  هذا لكنطق"، ه "ضروب النُّ منيعالج  فرع و  258ثر."النَّ و  الش  
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 ماكل  و اب، و الجو الاستفهام و حذير، التَّ و الخبر و الابتهال، و "الأمر  بين التَّمييزفن  الإلقاء، ك فيمحتر 

اعراء يعرف و سو الباب.  هذا فييدخل   هذا في –قد للنَّ  ليستلك الأمور، ف –لا يعرف  أو – الشَّ

اعركثيرًا حقيقة فن   يمسُّ  ما –أن الشَّ   259."الشَّ

ضح أو  نَّ ألها. فالحقيقة عدم تبذُّ و وضوحها،  فيتكون  اللُّغة"جودة  نَّ أ إلى أرسطويشير و 

قت و نفس ال فيها تكون نَّ أ إلاَّ ة، ارجة العاديَّ ت الدَّ ماالكل منف تألَّ  ما وة، هغويَّ الأساليب اللُّ 

نَّ و  260مبتذلة."  رغمرورة رطانة. ه بالضَّ عنينتج  غريبةو  ت نادرةماكل منن وَّ تتك الَّتي اللُّغةاستخدام  ا 

لوفة، أمر ضروري  مأال غير عناصرتلك ال بعض من نةمعيَّ  توليفة إلىجوء اللُّ  إنَّ ، "فذلك

اع و نسائر الأو ، ‘البديعة’ة فيخر الزَّ و ة، المجازيَّ و ، ‘ادرةالنَّ ’ الغريبة كلمةل المااستع نَّ لأ‘. للأسلوب’

ها، يكسبها فيارجة الدَّ  أوة ت العاديَّ مال الكلمااستع نَّ أ كماكاكة، الرَّ و الابتذال  من اللُّغةالأخرى، ينقذ 

تطويل  هوكاكة، الرَّ و تجنيبها الابتذال و  اللُّغةيعين على وضوح  ماأكثر  لكنو الوضوح المستهدف. 

نقاصها، و ت، ماالكل نَّ و  261تحوير شكلها."و ا  شائع  هو مالغةٍّ مغايرةٍّ "ل خلال منت مابناء الكل ا 

ت ماديد مع الكلثلها الشَّ مات نَّ أ كماة؛ لغة المحادثة اليوميَّ  عنيكسبها مظهرًا بعيدًا  –لوف مأ

 262الجارية، يكسبها صفة الوضوح.

 

                                                            

 .177، حمادة 259
 

 .189، نفسه 260
 

 .190 -189، نفسه 261
 

 .190 -189، نفسه 262
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  Songالغناء .5

  263زيينات إمتاعًا."اع التَّ و أنأكثر  دُّ عَ ه "يُ إنَّ بالقول  فيا للغناء بل يكتتعريفً  أرسطولا يعطي 

 

  Spectacleمسرحيَّةال المرئيَّات .6

 - مسرحيَّةال المرئيَّاتلعنصر  نَّ أ" أرسطوح فيصر    مسرحيَّةال المرئيَّاتيخص   ما في أمَّا

يَّةاحية النَّ  منه أقل  الأجزاء كل ها نَّ أ إلاَّ ة به، خاصَّ  ة انفعاليَّةجاذبيَّ  –الحقيقة  في هاها وأو ، الفن  

عرصالًا بفن  ات     فيلون يقم بتقديمها ممثُّ  لملو و  حتَّى التراجيدياعور بتأثير الممكن الشُّ  من. فالش  

أصحاب الفنون  علىة، يعتمد المرئيَّ  مسرحيَّةالات التَّأثير خلق  إنَّ ، فهذا إلى بالإضافة. عامعرضٍّ 

، أكثر مالمسرحقة بالإخراج المتعل    اعر علىيعتمد  ماي  ."الت الشَّ   264راجيدي 

 

  المصطلحات تعريف .ب

  Catharsis التَّطهير .1

ة اليونانيَّ  كلمةالي: "ال" كالتَّ التَّطهيراب حسن "حنان قصَّ و ري الياس ما منف كل  تعر   

Katharsis  ى الجسدي  و المست علىفريغ التَّ و  التَّطهيرو نقية تعني التَّ و ب  مفردات الط منبالأساس

ت كان الَّتي Pharmakosكوس مافار  كلمةب كلمةال هذهي  القديم لب   قد ارتبط المعنى الطو . فيالعاطو 

ثارة أزمةو اء، اء بالدَّ قت، أي معالجة الدَّ و نفس ال فيم  السُّ و ار قَّ البداية الع فيتعني   أوة جسديَّ  ا 

                                                            

 .99، ص حمادة 263
 

 .99، ص نفسه 264
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 الزَّمن"مع  هنَّ أ إلىتشيران و  265الخطورة." حيث منله نفس طبيعة المرض  اسطة علاجو ب انفعاليَّة

 أو الأدبي  يستثيره العمل  الَّذيالانفعالي   التَّأثيرله علاقة ب لي  ماجو  في  فلس مهو مف إلى كلمةلت الوَّ تح

مجال علم  التَّطهيرم هو بعد دخل مف مافيجهته.  منكل   المتلق  يو رس ماالاحتفال عند الم أوي  الفن   

قد حافظ و " S. Freud".266فس الن مساوي  سيغموند فرويد فسي  مع عالم النَّ النَّ  التَّحليلو فس النَّ 

، ف على التراجيديا في التَّطهير  الَّذيالعقاب و ة، حيَّ الضَّ  هوها في البطلنفس المنحى الإيديولوجي 

يشعر به  الَّذي التَّطهير إنَّ ف ذلكبو عة. ماالج علىطارئ و استثنائي   هو ماخلاص م هويحل  به 

 267عة المترابطة."ماالج إلى ءه كمواطنٍّ فردماج يدعم انتالمتفر   

 

 Hero البطل  .2

يختلف بتفوقه  الَّذيالكائن الخارق  هوالميثولوجيا  في البطليلي: " كمافانه فتعر    البطل أمَّا

ام الآداب و الدَّ  علىت غذَّ و كل  الحضارات القديمة  في البطل شخصيَّةرفت قد عُ و ة البشر، عام عن

 ثمَّ  268."مسرحيَّةالصوص النُّ و فوي  الأدب الشَّ و ة يرة الشعبيَّ الس   و الأخص  الأساطير  علىو الفنون و 

خصيَّة هو يكون ، البطلم هو مف علىتقوم  الَّتي مسرحيَّةالاع و نالأ بعض في" نَّ أتضيفان   الَّتي الشَّ

                                                            

اب حسن.و الياس، ماري  265  -إنكليزي   -فنون العرض: عربي  و مصطلحات المسرح و مفاهيم  المسرحي : المعجم حنان قص 
 .130، (2006 2بيروت: مكتبة لبنان ناشرون، ط ) فرنسي  

 
 .130 ،نفسه 266

 .133 نفسه، 267
 

 .102 ،نفسه 268
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زة تحمل متمي    شخصيَّةدائمًا  هو البطل نَّ أ ذلك، التَّطهير ثمَّ  ومن، التَّمثُّل عمليَّةز عليها تتركَّ 

فقةو تستدعي الخوف  ثمَّ  ومنج، صفات تثير إعجاب المتفر     269لديه." الشَّ

 

 Identification التَّمثُّل .3

فس يدل  علم النَّ  منمصطلح  التَّمثُّل" إنَّ المؤل فتان المذكورتان تقول  ،التَّمثُّليخص   ما وفي

 إنَّ آخر. )...( ف بإنسانٍّ  التَّشبُّه إلىخلالها  مناعية يميل الإنسان و  غيرة بسيكولوجيَّ  عمليَّة على

خصيَّةج يتعاطف مع المتفر    أوالقارئ  ل نفسه يتمثَّ  أويها، يؤد    الَّذيل بالممث   و ل نفسه بها يتمثَّ و  الشَّ

 .Sفس الن مساوي  سيغموند فرويد ق عالم النَّ تطرَّ قد "و  270"بآخر. أو يعنيه بشكلٍّ  الَّذيبالموقف 

Freud يرى  المتلق  يالأدب. )...( فو  المسرح مناستقاها  أمثلةٍّ  إلىلها استنادًا حلَّ و مثل التَّ  عمليَّة إلى

خصيَّةمشهد عذاب  في ه شخصيًّا. العذاب لا يمسُّ  هذا نَّ أيدرك  حينيفرح و ، هولعذابه  صورةً  الشَّ

 وفي. ناالأ هذهامتلاك  فيغبة الرَّ و الآخر،  أنا على التَّعرُّف منى تتأتَّ  عمليَّة التَّمثُّل يكون  ذلكبو 

  271."التَّطهيرهنا يكمن و ها عنيز ماقت التَّ و نفس ال

 

 

                                                            

اب حسنو الياس  269  .102 ،قص 
 

 .147 ،نفسه 270
 

 .147 ،نفسه 271
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 Moral الأمثولة .4

 شكل على يطرح أسلوب هي الأدب في الأمثولة": ، تكتب المؤل فتانللأمثولة ماهتعريف في

. زيقي  فيميتا أو فيفلس أو عي  مااجت أو ديني   أو سياسي   بعد لها ةغيبيَّ  ةقضيَّ  أو ما فكرةأو  حكاية

نَّ و  272".مباشر بشكلٍّ  قولها يمكن لا ةهامَّ  حقيقةٍّ  لقول الأمثولة ستخدمتُ   أحد هو ولةثمالأ استخدام" ا 

 الملحمي   المسرح عن مباشرة اقعو ال ريصو    الَّذي الطبيعي   أو اقعي  و لا المسرح زتمي    الَّتي عناصرال

 هجَّ و يت الَّذي جالمتفر    حسب إعدادها بعد الأمثولة ةرمزيَّ  خلال من اقعو ال إلى الوصول يمكن حيث

 273."إليه

عرفن   فيمثلما وردت ها عناصر و " التراجيديا" فصلا الهذ فيفنا د عرَّ لق  كما، طورسلأ الش  

"الأمثولة". و" ثُّلالتَّم"و" البطل"و" التَّطهير" هيو  التَّحليلا أثناء عنسترد م الَّتي المصطلحاتفنا عرَّ 

 خمسة إلىمها نقس   و  الرَّحباني منصور مسرحيَّاتاضيع و عرض م إلىالخامس  فصلال فيسننتقل و 

 .أقسام

  

                                                            

اب حسنو الياس  272  .63 ،قص 
 

 .63 ،نفسه 273
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الخامس فصلال  

 الرَّحباني منصور مسرحيَّاتيع اضو م

 

 شخصيَّات على أوقعت و  أحداث علىه مسرحيَّاتمعظم  في الرَّحباني منصوريعتمد 

يات المسرح هذهمعظم  نَّ أ رغمو الأساطير. و القصص  في أو التَّاريخ فيمر  العصور  علىجدت وُ 

 إلىالإحدى عشرة  منصور مسرحيَّاتاضيع و ، يمكننا تقسيم مالتَّاريخيَّةالمواضيع  علىترتكز 

ياسي   الاجتماعي   الموضوع، الفلسفي  و  الأدبي   الموضوع، ي  التَّاريخ الموضوع: هي ،خمسة ، الس  

 .الأسطوري   الموضوع، ني  يالد   الموضوع

 

 يّ التَّاريخ الموضوع .أ

 : هي ،الرَّحباني منصورل مسرحيَّاتالمجموعة ثلاث  هذه فيتندرج 

ي ف  .1 يَّةثورة  هي لبنانتاريخ  منها حقبةً في يتناول الَّتي( 1987) 840 ص  في  أنطلياس عام  

 .1840 عام صيف

 مُلوكال مناحدًا و  كان الَّذياد تحكي مسيرة المعتمد بن عبَّ  الَّتي( 2003) الطَّوائف ملُوك .2

 مُلوكرفوا بن عُ الَّذيو القرن الحادي عشر  فيدلس نالأ فيلًا و ن حكموا ديذالعشرين الَّ و ثنين العرب الا

 .الطَّوائف
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ظل  حكم  في الثَّالثالقرن  فيمدينة تدمر  أحداث منصورها فييروي  الَّتي( 2007)ز نوب يا .3

ولةجه و  فيقفت و  الَّتي زَنوبْيا   ة.نيَّ ماو الرُّ  الدَّ

 

 الفلسفيّ و  الأدبيّ  الموضوع .ب

 ث:ثلا أيضًاة الفلسفيَّ و ة بيَّ الأد مسرحيَّاتال   

ق.  399قراط )الإغريقي  سُ  موت الفيلسوفو  حياة عنتحكي  الَّتي( 1998) اطقر سُ  أيَّامآخر  .1

 ق. م.(. 469 -م.

بو أب .2 اعر حياةتقص   الَّتي( 2001) يمتنبّ  الُ  الطَّيّ  أحمد بن الحسين بن الحسن بن  في  الكو  الشَّ

 (.965 - 915) المتنب  يبب الملقَّ  الطَّي  ب يأب فيمد الجععبد الصَّ 

اعرو الكاتب  حياة منقائع و ظهر تُ  الَّتي( 2005) النّبيو ان جبر  .3 جبران  اللُّبناني  ام سَّ الرَّ و  الشَّ

حدة الولايات المتَّ  في( 1923) النَّبي   هكتابفترة تأليفه ل في( 1931 -1883خليل جبران )

 .الأميركيَّة

 

ياسيّ  الاجتماعيّ  الموضوعج.   السّ 

ياسي  ي  الاجتماع الموضوعن يتضمَّ  ذلكك  :هي ،مسرحيَّاتث ثلا الس  

اقع و ت تحاكي الكانة بل تاريخيَّ  أحداث على منصورها في يعتمد لم الَّتي( 1993) الوصيَّة .1

 .الإرثأجل  من قاتلالتَّ و ال تعالج فكرة حب  المو  اللُّبناني   ي  الاجتماع
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ياسي   تظهر فساد  الَّتيو  أيضًا منصورا ابتدعه الَّتي( 2004)حكم الرعّيان  .2  فيام الحكَّ و ين الس  

 .أخرى  كثيرةل و د علىد تنطبق ق الَّتيو  لبنان

فكرتها  منصور. وقد استقى فيائالطَّ و الحزبي   اللُّبناني  تنتقد المجتمع  الَّتي( 2004) آخر يوم .3

ة من عراءو اب الكتَّ  منها العديد مناقتبس  ةأسطورةٍّ بابليَّ  إلىتعود جذورها  قصَّ  ماها أكثر لكنو  الشُّ

اعر اشتهرت مع ته روميو يَّ مسرح في (1616-1564)م شكسبير وليَ  ي  الإنكليزي  المسرحو  الشَّ

 Romeo and Juliet (1593- 1596.) جولييتو 

 

 نيّ يالدّ   الموضوع .د

 منصور يتناول حيث( 2000) الثَّالثاليوم  فيقام و  هياحدة و  مسرحيَّةالقسم  هذا في

خصيَّة وهو ،وموته اصري  يسوع المسيح النَّ  حياةمراحل من   فيبن الله المخل  ص او الأساس  الشَّ

د و العهد القديم. ف ر بقدومهبشَّ قد و  ،ةيانة المسيحيَّ الد    رًا فيعهد بيلاطس البنطي  تك علىلب صُ تجسَّ

حسب العقيدة  ءماالسَّ  إلىصعد و ات و الأم بين من الثَّالثاليوم  فيقام و خطايا البشر،  عن

 .المسيحيَّة

 

  الأسطوريّ  الموضوع .ه

 أحداثتاريخ  علىتعتمد  الَّتي (2008) نيقفيعودة ال مسرحيَّة الموضوع هذا إلىتنتمي 

أسطورة  على مسرحيَّةالترتكز  ذلكة عليها. كالمصريَّ و ة يَّ تين الحث   نزاع الأمبراطوريَّ  خلالمملكة جبيل 
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طائر بحلَّة د ماتحت الرَّ  منيولد و يموت ليعود و  عامار كل  ألف يحترق بالنَّ  الَّذينيق، فيطائر ال

 جديد. 

 في راسةد   نختار لل أنالإحدى عشرة، ارتأينا  الرَّحباني منصور مسرحيَّاتقسيم لالتَّ  هذابعد 

وائف ملُوكو( 1987) 840 صَيْفأي  ،فقط ي  التَّاريخ الموضوع مسرحيَّاتالفصول الآتية   الطَّ

 منمراحل مختلفة  إلى، تنتمي الثَّاني فصلال في أشرنا كما، الَّتيو (، 2007)زَنوبيْاو( 2003)

يَّة مسرحيَّةال منصورمسيرة   ملخَّصا بعرضٍّ نتحليل سنبدأو  .(اتهنهايو  ها، منتصفمسيرته )بداية الفن  

وائف ملُوكو 840 صَيْف منلكل ٍّ  سندرس  . بعد ذلكمسرحيَّةه حبكة كل  فينظهر  زَنوبيْاو الطَّ

عر فن  ه كتاب فيراجيديا الكاملة للت أرسطو تعريفت تتطابق مع كانلنرى إن  مسرحيَّاتال . الش  

خصيَّات"و" حبكةالأربعة "ال التراجيديا عناصر فيظر النَّ  خلال من ذلكسنقوم بو  "الفكر" و" الشَّ

 عناصرو ها تتطابق عناصر ت كانلنرى إن ي  المسرح النَّص   علىها فيسنستند  الَّتيو " اللُّغة"و

فقةو ت تبعث مشاعر الخوف كانولنرى إن  الجي  دة التراجيديا ي الَّتيو  المتلق  ي لدى الشَّ ق تحقُّ  إلى تؤد  

 فيان يصبَّ  ماهنَّ إ"، إذ مسرحيَّةال المرئيَّات"و" الغناءيين، أي "ق   ندرس العنصرين المتب ولن .التَّطهير

 نةلاث عي   الثَّ  مسرحيَّاتال هذهتكون  بالتَّاليخارج نطاق بحثنا.  هوو ي  المسرحالعرض  تحليلإطار 

ر عنتعطينا فكرة  ةنموذجيَّ   تها التراجيديًّة.يَّ أهم   و  الفن  يَّةظهر قيمتها تُ و  منصور مسرحيَّات تطوُّ
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ادس فصلال السَّ  

  840 صَيْف في التراجيديا عناصر

 

ص .أ ي ف ملخَّ   (1987) 840 ص 

ة 840 صَيْف مسرحيَّة تروي  يَّة قصَّ  إلىؤها المنتمون مازعفق اتَّ  حين أنطلياس 274عام  

ابع فيأقسموا اليمين و  اللُّبنانيَّة الطَّوائفمختلف   يسالقد   مذبح  ماأم ،1840 عامحزيران  من السَّ

ل عامكان يت الَّذي ،الثَّانيالأمير بشير ضد   الثَّورة على، أنطلياس فير الياس ماكنيسة  فيالياس 

 سيادتها.و الأرض  عنفاع الد    علىفقوا اتَّ و ، ينالفرنسي   و ن ي  المصري   مع

اف اليوزباشيابنة  ميراتقع  اهر عسَّ يَّ الار وَّ أحد ث سيف البحرحب   في الضَّ  قاءل   ال منذ ةعام  

ابط كبير ظ هوو ر مختا البكباشي مناج و الز   علىيرغمها  -الثُّوَّارمحارب هو و  -الدهاو  لكن ل.وَّ الأ

.  في  رامييخطف  ثمَّ  ييغن   و  افيًّ متخ سيف البحر خلال حفل الخطوبة، يأتي لكنالجيش المصري 

 .يهربو 

 ة،مرَّ  كل   في ،هلكنَّ جها. و متى يتز  سيف البحرتسأل  ميراة معه، لا تبرح فيَّ متخ هي مافي

يتم  خلع  حتَّىاربون يح الثُّوَّاريظل  و . النَّصرها بيزفَّ  أنيريد  إذ الثَّورةاج بعد انتصار و يعدها بالزَّ 

 .بشير قاسم ملحم يرالأم هوتعيين حاكمٍّ جديد و  الثَّانيالأمير بشير 

                                                            

 .عبالشَّ  تعني الَّتي" امو العكلمة " منة مشتق  كلمة  274
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يريد  هوالخارج. ف منن يَّ الحاكم الجديد عُ  إذ النَّصر هذاب يكتف   لمف سيف البحر أمَّا

 ميراترفض  حينو . سنةئة مأربع منذن يحكمونه الَّذيين ني   ماالعث من حتَّىطن و تحرير كل  أرض ال

 لكنحده. و ه سيحارب إنَّ  يقولو  الثَّورة لمع سيف البحرم إليه للقتال، يحمل ماالانض الثُّوَّارباقي و 

بالنَّتيجة ترفع  مختار، برصاصة. البكباشي، مرافق العتريسيرميه  أنيسقط أرضًا بعد  ماسرعان 

ر متابعة الثَّورة مع باقي الثُّوَّار.  ميرا علم الثَّورة وتقر  

 

ي ف في التراجيديا عناصر .ب   840 ص 

 حبكةال .1

ها نَّ ها لأعناصر أهم  و  التراجيدياغاية  هي ،الرَّابع فصلال فيرأينا  كما ،أرسطوعند  الحبكة

نَّ و . الأشخاصتحاكي الأفعال لا   خصوصًا شقاء،و سعادةٍّ  منها في ماب حياةهذه الأفعال تعكس ال ا 

ن أحصينا صفات و أفعال الأبطال.  ست   فيمكننا حصرها لأ، أرسطولها فصَّ  كما الجي  دة الحبكةا 

طريق  عن حظ  بطلها يتغيَّرتعقيدها )حيث  ،التَّاريخيَّةء ماالأس علىحفاظها : هية نقاط أساسيَّ 

لأو /و التَّعرُّف طولها )كافٍّ مترابط الأجزاء، و  كل  يَّته فياحدٍّ تام ٍّ و عرضها لفعلٍّ و تها (، فرديَّ التَّحوُّ

عادة حال منليسمح للبطل بالانتقال  قاوة حال إلى السَّ فقةو ، إثارتها للخوف (الشَّ نها تضمُّ و ، الشَّ

 دة.ت حبكتها جي   كانلنرى إن  840 صَيْف فيفات الص    هذه دراسة إلى إذًاللباثوس. سنسعى 

 المتلق  ي، يشعر 840 صَيْف مسرحيَّة فيي التَّاريخللموضوع  الرَّحباني منصورع اختيار م

لاَّ و محتمل  حداثوقوع الأ نَّ أ يَّةثورة  خلالقعت و ا لم ا   يقول كما. ف1840 عام أنطلياس عام  

يء" إنَّ  ،أرسطو يء لكنو المحتمل الوقوع ممكن تصديقه،  الشَّ نا لا نشعر إنَّ يقع، ف لم الَّذي الشَّ
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لاَّ و محتمل،  –البي ن  من -ه إنَّ قع، فو  ما أمَّاه محتمل؛ نَّ أدًا شعورًا مؤكَّ  ، فلا هذامع و ا حدث. لم ا 

خصيَّات مناسمين  أواحدًا، و اسمًا  تتضمَّن الَّتي التراجيديَّات بعض هناكتزال   مابينالمعروفة،  الشَّ

، لا نجد خرى الأ التراجيديَّات بعض وفيمخترعة.  أومبتكرة،  شخصيَّاتء لماة الأستكون بقيَّ 

آخرين(  بينمثلًا ) ميراو  سيف البحرتي لشخصيَّ  منصورابتكار  إنَّ ف 275احدةً معروفة."و  شخصيَّة

 ماهالمتعة. فيخلق حبُّ  بعضة الجافَّ  التَّاريخيَّة حداثالأ على، يضيف ماصلة بهالمتَّ  حداثللأو 

 يمكن لا ةٍّ هامَّ  حقيقةٍّ  لقول" ستخدمتُ بمثابة أمثولةٍّ له  يكون و  المتلق  ي على أثيرتَّ ال يؤد  ي إلىصراعًا 

 حياةقبل و قبل الحب   حتَّى ،لوَّ المقام الأطن يأتي في و استقلال ال نَّ أ هيو  276،"مباشر بشكلٍّ  قولها

خصيَّات هذهابتكاره ل رغم منصور لكنالإنسان.  تلك الحقبة مثل  فييعطيها ألقابًا وجدت  ،الشَّ

(،  هواويش" )و "الشَّ وة( نيَّ ماألقاب عث هيو "الباشا" )و" البكباشي"و"اليوزباشبي"  ستخدم يَ و لقب مصري 

خصيَّاتارات و ح في ة الشَّ  اللُّبنانيَّةلهجات )مثل و ( الإنكليزيَّةو ة الفرنسيَّ و  العربيَّةلغات )مثل  عدَّ

ةاليجعل  مام ،ة(عيديَّ الصَّ و ة المصريَّ و ة انيَّ و الكسر و ة يَّ بيروتال لزمن  ملاءمةو ة اقعيَّ و تبدو أكثر  قصَّ

خصيَّاتو  حداثتضمين الأ على منصورعدم حرص  إنَّ حدوثها. ف  هامنابتكاره للعديد و تها فيبحر  الشَّ

 هو –الحقيقة  في –الحرص  هذا" نَّ إ إذ ،العكس على، بل الجي  دة الحبكة عنيجعله يشت   لم

، هذامع و ، النَّاس منةٍّ لقل    إلاَّ لوفةً مأت ليسالقصص المعروفة  هذه حتَّىه نَّ العبث، لأ منضرب 

خصيَّاتو  حداثللأ منصورمزج  يكون  بالتَّاليو  277ع الجميع."ها تمت   إنَّ ف مبتكرة  أخرى ة باقعيَّ و ال الشَّ

                                                            

عر كتاب، حمادة 275  . 115 ،أرسطو: فن  الش 
 

اب حسنو الياس  276  .63، المسرحي   المعجم ،قص 
 

 .115 حمادة، 277
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ةال أحداثكانوا عالمين بحقيقة شواء  أالجميع  لدىل متعةً يشك   و  أرسطوأمرًا مقبولًا حسب   قصَّ

 .أم غير عالمين التَّاريخيَّة

حسب بالكاملة  التراجيدياز يمي    ما ذلكو  ،معقَّدةة دراميَّ  حبكة هيف 840 صَيْف حبكة أمَّا

ابق فصلال فيا عنمر  م كما، البطلحظ   يتغيَّر معقَّدةال الحبكة فيف 278.أرسطو طريق  عن مَّاإ، "السَّ

ل’ ل’د لَّ و يت أنيجب و   معًا. مابه مَّاا  و ، ‘التَّعرُّف’طريق  عن مَّاا  و ، ‘التَّحوُّ  من‘ التَّعرُّف’ أو‘ التَّحوُّ

 أحداث منقع و  مامحتملةً ل أوةً نتيجةً حتميَّ  مايكون كلاه أنو نفسها،  الحبكةصميم بناء 

 التَّعرُّفطريق  عن يتغيَّر، مسرحيَّةال هذه، بطلا ميراو  سيف البحر منحظ  كل ٍّ  هوفها  279سابقة."

ل ثمَّ  ابق حداثللأكنتيجة محتملة و  ،التَّحوُّ  ماالمعرفة، م إلىالجهل  من"الانتقال  هو التَّعرُّفة. فالسَّ

عادةرت عليهم د   ن قُ الَّذي الأشخاص بينة هيالكرا  إلى أوة، المحبَّ  إلىي يؤد    قاوة أو السَّ  280."الشَّ

ل"و ‘ التَّعرُّف’ هو، ‘التَّعرُّف’اع و أند و أجو  281جاهه."عكس ات    إلىر مجرى الفعل تغيُّ  هو" التَّحوُّ

ل’المقرون بـ   إلىةً فيَّ متخ ميراتذهب  عندماف 282ا."خوفً  مَّاإشفقة،  مَّاإ[ يثير الَّذي، )...( ]‘التَّحوُّ

يَّةال  يسرق أتعابهم:و  النَّاسالدها يظلم و  نَّ أ هناكتكتشف  ،سميَّةمع صديقتها  عام  

 ]بتشيل الأزاز[: ميرا
 خلص الحكي    الثَّورةقعت و  

 ورح نحصد البكي  الحزن  صَيْفجايي 
                                                            

 .132 -131 ،حمادة 278
 

 .120، نفسه 279
 

 .123 -122، نفسه 280
 

 .122، نفسه 281
 

 .123 -122، نفسه 282
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اف  اليوزباشيبنت  أنا اهر عسَّ  الضَّ
يَّةالبي ي ضد     الثُّوَّارقلبي ع   عام  

 بي ي علىوقلبي 
 صارت قريبة[ سميَّة]بتكون 

رنا   ميرا يا لاَّ ي :سميَّة  يمكن تأخ 
يَّةالجبتيني ع   سميَّةإنت يا : ميرا  عام  

 وأرقص ع الغن ي ة  خل يتيني اتنك ر
 الظُّلمتهمو بي ي ب   النَّاسليش كل  

 أبو الياس الفالوغي  بي ك إنتي حتَّى
 قتاو  ميراهل ق يا  :سميَّة

ياسة  وشو بدنا بالس 
 ها[حالي ولو ]بتبعد ش :ميرا

 النَّاسل ماهيدا  ل ي معنالل اماقولك ال
 النَّاسهيدا خبز  ان  جعوالخبز ال ي بم

 النَّاسعم يسرق تعب  ومعقول يكون بي ي
 لا يا بي ي

 ي يا بنتي اللي سمعتيهوقل  
 حلمتيه صَيْفحلم ليلة 
 283أنطلياسبساحة 

 
يَّةال إلى سيف البحريحضر  ثمَّ   هوالدها و  نَّ أه خلالد ار تتأكَّ و ح ميرا بينو ه بينيدور و  عام  

 :سيف البحرر منزل ه دمَّ نَّ أو بالفعل ظالم 

 قولولي يا صبايا: سيف البحر
يَّةالينن رجال و   عام  

 لفو وراحواجتمعو حَ  :سميَّةو  ميرا
 و[حال]ل :سيف البحر

                                                            

 . 18 -17، (2009لا دار نشر، ) 840صيف ، الر حباني منصور 283



99 
 

 الثَّورةعاكستني الر يح وسبقتني 
ارنَّ كأ :سميَّةو  ميرا  ك بح 

 سيف البحرأنا طالع من البحر وبيسم وني : سيف البحر
ار: ميرا  إسمك حلو يا بح 

فر و : سيف البحر ار هدمولي بيتي وصار بيتي الس   طني المدارو هن ي صي روني بح 
نت منين؟: ميراو  سميَّة  وا 

ط   علىهالأحيا العتيقة رابي بعين المريسة  من بيروت من أنا :سيف البحر الش 
 البيوت بينالأزرق و 

 وليش هدمولك بيتك؟: ميرا
  التَّعاسةشعب  مني فقير نَّ لإ: سيف البحر

ريبةقدرت دفعت  ماالحبس الكبير و  من   لعسكر المير الضَّ
رنا: سميَّة  صار لازم نروح تأخ 

 ومين الل ي هدملك بيتك ]مستغرقة[: ميرا
افظابط مجرم اسمو : سيف البحر اهر عسَّ  الضَّ

اف ]مفاجأة[: ميرا اهر عسَّ  ؟الضَّ
 284 بتعرفوه؟ ]بدون نغم[: سيف البحر

 
ا اليوزباشيالدها و  نَّ أاكتشافها  رغم الَّتي ميرا لدى التَّعرُّفيحصل  هكذا اهر فعسَّ  الضَّ

 بالتَّاليو الدها و بطش  منتخاف عليه و الأخير  هذاحب   في، تقع الثُّوَّارقائد  سيف البحريريد قتل 

 الاتها لأبيها: و م عنل وَّ تتح

 ك مضايقة.إنَّ شي قل ي  في ميرا: سميَّة
و يقتل  سميَّة: ميرا  .سيف البحربي ي بد 

 ويقتلو. :سميَّة
 كيف يقتلو. حرام تعر فنا عليه: ميرا

؟هي :سميَّة  ك بس 
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 ك.هيغير  فيوشو  :ميرا
 عم تقطعي سيرتو. ماك إنَّ شايفة  أنا: سميَّة

ر ب. أميرا حكي  إجا من الل يل ]بكلام حالم[بعرف كيف  مااحد متشر د. بس  و نا بد ي فك 
 ثورة. عن

 285عت متل سلاحاتو.لمتو ماكل
 

لها يسائو دًا يلتقي بها مجدَّ  عندماو جاهلًا من تكون.  ،ميراب سيف البحرجهته يغرم  من

ها نَّ أف له تعتر و تعود  ماها سرعان لكنفعله.  رد    منالبوح بادئ الأمر خوفًا  عنظ يتها، تتحفَّ هو  عن

اف اليوزباشيابنة  اهر عسَّ  لديه: التَّعرُّففيحصل  الضَّ

 إنت؟ :سيف البحر
 .سيف البحر: ميرا

 يومها. منو : سيف البحر
احة ب من  أنطلياسليلة الس 

 فت ش عليك بهالضيع
 جعو ان ما إلاَّ شب اك  فيضل   ما

ؤالوليش : ميرا  ؟السُّ
ؤالمعقول و : سيف البحر  .السُّ

 عم يلمع ببالي يقل ي اسآل
لصار  لا   الهدير الن هر والش 

 يا ريت لا بتسأل ولا بتعرف: ميرا
تي الل ي   نزل ماوابقى الش 
وت هالل ي   وصل ماوالص 

 انقال ماوابقى الحكي الل ي 
 بد ي أعرف اسمك  كنتي كوني مامين : سيف البحر

كشف سر ك يا هالن جمة   وا 
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 العتمة منيل لي سرقتيني 
 وسكنتي بعيوني.

م حلمك  إسميإذا قلتل ك : ميرا  رح يتهد 
م أنا جايي أعرف: سيف البحر تهد   أعرف وا 

 أعرف ماي إنَّ  منأجمل 
اف اليوزباشيوبي ي  ميرااسمي  أنا: ميرا  ، يللي هدملك بيتك.عسَّ

اف اليوزباشيبنت : سيف البحر و؟ عسَّ  اللي عم نحارب ضد 
نت لازم تنسى: ميرا  يمكن هل ق لازم روح. وا 

[في]بتلتفت   286ه وبتفل 
 
الدها يريد و  نَّ أ ميرالًا تكتشف أوَّ . فسيف البحرو  ميرا منكل ٍّ  لدى التَّعرُّفم  يت إذًا هكذا

ه، الثَّ  سيف البحر علىالقضاء  د ل   وَ يُ  وهة، ها هيإلى الكرا  التَّعرُّف هذاي يؤد    أنض و عو ائر ضد 

، يرامة يَّ هو حقيقة  علىف يتعرَّ  سيف البحر نَّ أ رغم ذلككو . سيف البحرتجاه  ميراقلب  فيالحب  

 ترحل: أنه لها بعد يعلن حبَّ  ماة، بل سرعان هيب له ذلك الكرا لا يسب   

ام الأرض العتيقة ميرالا تروحي يا : سيف البحر  قد 
 بعلنلك حب ي أنا  ورحابة المدى

 بيادرنا المحروقة بين
 بعلنلك حب ي أناها حدا في ماوضيعنا ال

 والقصعينوبحلفلك بالجوع بالز عتر 
 ودمع المحرومين  النَّاسبفقر 

 لينهو مج بكل  اللي عم يموتو
  287حب يتك حب يتك حب يتك
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ل ثمَّ فور الدها جلب معه النُّ و حقيقة  على ميراف تعرُّ  إنَّ  بالتَّالي الاتها لسياسة و م عن التَّحوُّ

يَّةال نَّ أتكتشف  إذار، وَّ قمعه للثُّ و لأفعاله و الدها و   :الثَّورة إلىتها و دع فية محقَّ  عام  

 ر العابور مرق الط ريق.في)...( يا إم ي العسكر متل عصا :ميرا
 م باشا قاعدين.هيعة ابرا ماإذا هيك طم ني بالك. ج فريدة:

يَّةال إذنف ]فجأة[قاعدين  :ميرا . عام    معا حق 
 .ميرا ]بغضب[ فريدة:

.هيعسكر ابرا  :ميرا  م باشا غريب، وكل  غريب لازم يفل 
 ]بغضب أكتر[ ميرا فريدة:

 .النَّاسإنتو قاعدين هون والجوع أكل  :ميرا
 ]تت جه للباب[اسكتي  فريدة:

 غناء[و ]مًوسيقى 
 ]فريدة بتوقف[بسألك يا إم ي  :ميرا

 عندن غير أوضة ماليش نحنا تلاتة عن ا اتنعشر أوضة وجيراننا تسعة 
 منين جايبي هالأفكار. ]بتلتفت[ فريدة:

 ي[و ]بترجع الإم  شوبسألك يا إم ي  :ميرا
 ليش نحنا سهراتنا خمر ودهب وزينة

 عم يسهرو مع شمعة حزينة النَّاسو 
يَّةالالهيأة رحت ع  ي[و ]بترجع ش فريدة:  .عام  

 إي يا إم ي.: ميرا
 .ميراوليش رحت يا فريدة: 

 سمعت بي ي عم يقول رح بيصير ثورة: ميرا
 .الثَّورةرحت بد ي أعرف وين عم تربى  أنا

 ؟الثَّورةوين عم تربى  وعرفتفريدة: 
 عم تربى يا إم ي بلفتات الفقرا: ميرا

 عم تربى يا إم ي حينع إيدين الفلا  
 ]بتفل  الإم  عند ع برد العدالة[

 نين العتيقةو ع الق  ع برد العدالة
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 288يا إم ي الثَّورةعم تربى   مُلوكر الو ع ص
 

 نأ إلىالدها و وتحارب معه ضد  سياسة  الثَّورةى تتبنَّ و  سيف البحر ميراتلازم  هكذاو 

يعة فيالدها العطشان ينادي و  ميراالحرب تسمع  هيتنت حينو ينتصروا.   ضبع النَّاسيسأل  الضَّ

 ار:و الح هذا ماهبينيدور و ء، فتأتيه بإبريق ماال

 ؟ميرا: اليوزباشي
 بي ي: ميرا

 ربحو هن ي.: اليوزباشي
 هيدي الحرب يا بي ي.: ميرا

)...( 
يشك حلو يا بي ي إنت ومكسور :ميرا  قد 

رتيني بطفولتك: اليوزباشي  ذك 
 يمكن لو نلتقي إنت وربحان كنت قتلتني.: ميرا

ع للط يبة.  الانكسار بيرج 
 مكسورين. النَّاسكل   الن  هايةب: اليوزباشي

 طيبين. النَّاسكل ن  الن  هايةب: ميرا
 بترجعي معي؟: اليوزباشي

 لأ.: ميرا
 بتحب يه؟ :باشياليوز 

 ]إشارة برأسها إي[: ميرا
نوبر.: اليوزباشي  تروح إسقي الباشا. ناطرني تحت الص 

 ي وفالل.هو  إلاَّ قت يتصاحب مع أرضنا و صارلو  ماو. يمكن حالل اتركو :ميرا
 حاربت؟: اليوزباشي

 إي.: ميرا
 قتلت؟: اليوزباشي
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 عرفت. إنت أكيد قتلت. ماصت بس  و ق: ميرا
 .مرَّاتلة بتقتل مهمتي العدالة. والعدا أنا: اليوزباشي

ريبةدفع  مابي ي اللي : ميرا خرة قصاصو هالقد  فظيع. الضَّ  واللي هرب من الس 
[روح اسقي الباشا  تالحظة[  بعض]بيتطل عو ب: اليوزباشي  .]بيفل 

ني إتعر ف ع بي ي  ماك فيقليلة العسكري اللي : ميرا  289د ع.و ونحنا عم نت إلاَّ خلا 
 

ذو اج بها و عده بالزَّ و يف ب لمحده، إذ و يحارب  سيف البحرترك  ميرار تقر    الن  هاية في لكن  ا 

 ة: عقلانيَّ  غيرين ني   ماالقتال ضد  العث علىمثابرته  نَّ أتظن  

 بد ي قاتل تا يفل و كل  المحتل ن؟ أنابتفل و.  :سيف البحر
يشنا نحنا.و ك تقاتل دفي ]غناء[ الكلّ:  ل؟ قد 

 ول لأ.قحدا ي فياليوم قلال بكرا منكتر؟ المهم  يضل   :سيف البحر
ينو و ادي مشي تني خلفك. خلصت الحرب. و ادي لو  من. سيف البحريا  أناو  :ميرا

 عدك.و 
 .النَّصراص و تحت ق إلاَّ ز و منتج ما لكنإلك للأبد.  أنا :سيف البحر

 كلامك مش مقبول. الكلّ:
 شو هالحكي. احد:و 

 ني ة. وهن ي الهن عن ا.ماانتصرنا ورجعنا، دولة عث شخصان:
 أربعمي ة سنة. الكلّ:

ن يعملو غير ويكونو ألف. رح بيفل و، قولو لكل  اللي احتل و أرض  :سيف البحر ها ن بد 
ام عيون  التَّاريخرو أرضن عم بيزو   هالجريمة.  عناللي ساكت  العالمقد 

 رفعت الر اية وبد ي قاتل. الثَّورة لماعطوني ع
 حدك؟و  الكلّ:

ر. ما إلاَّ إيدي  منحدي ومش رح تنزل و  سيف البحر:  نتحر 
 ]بتمشي بات جاه الخروج[حدك و قاتل  إذنف :ميرا
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."ميرانحنا معك يا  رجال:  290. بدنا نفل 
 
ليحصل  ماسرعان و   ر متابعة تقر    إذ، سيف البحر العتريسيقتل  حين ميراقرار  في التَّحوُّ

يَّةالمعارك  فيدًا هيأجل كل  من سقط ش ومنأجله  منالكامل  التَّحريرثورة   :عام  

 []بيصرخو غناءً شخص: و  ميرا
 وحياة اللي راحو واللي صارو الحنين.

 وحياتك يا أرضي ويا تاريخي الحزين.أربعة: 
 غن و. ]بتصرخ[: ميرا

 قي اللي استشهدفييا ر مجموعة: 
 يا شعبي اللي تشر د

 )...( 
 أعلى: ميرا

دو رح نرجع نت  رح نرجع نتلاقىالكلّ:   ح 
جين يعد علي  و   291يا شعبي الس 
 

عادة حال من البطلل حظ  صفة تحوُّ  إلى بالن  سبة  إلى أرسطو، يشير التَّعاسة حال إلى السَّ

 ذلك يكون و رذيلة.  أوشر ٍّ  بسببليس و سوء تقدير  أو ماخطأ  بسببيحصل  أن ذلك على نَّ أ

لإذ  840 صَيْف فياضحًا و  عادة حال من ميراو  سيف البحر منحظ  كل ٍّ  يتحوَّ  حال إلى السَّ

قاوة يَّةال إلى ميراتذهب  عندماسوء تقدير. ف أوخطـأ  بسبب الشَّ ر  يكن دافعه الشَّ  لمترتكب خطأً  عام  
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 عنبكباشي مختار لإبعادها ال منالدها يأخذ قرارًا بتزويجها و الأمر يجعل  هذا لكنذيلة، الرَّ  أو

 يجعلها تعيسة: مام الثُّوَّارو  الثَّورة

 قول يا شحاتة.اليوزباشي: 
 ]بيهامسو[شحاتة: 

 ؟ميرا ]عينيه مسم رين بالأفق[اليوزباشي: 
 ]بيروح[شحاتة: 

يَّةالست  فريدة. ليلة  ]لحظة سكوت[ اليوزباشي:  .اسأنطليكانت بساحة  ميرابنتك  عام  
 ؟أنا  :ميرا

 خالتها. دتقبرني كانت عنفريدة: 
 الظ ابط شحاتة شافا.اليوزباشي: 

ني وكذ ب بنتي؟ مناحد و هل ق بد ي صد ق  فريدة:  آخر الد 
رت خط با للبكباشي مختار. أنااليوزباشي:   بد ي ري ح راسي. قر 

 بحب و. ما أناإي بس  ]بدون تفكير[: ميرا
 ]بيروح[بتصيري تحب يه اليوزباشي: 

افلا تتسر ع يا  فريدة:  عسَّ
بد ي ياه. عم تتصر فولي  ماك يا إم ي تجوزوني لشخص هي]لحظة صمت[  :ميرا

 بحياتي؟ عالقليلة خدو رأيي.
 زوني بي ك.و ا جلمأخدو رأيي  ما أنا فريدة:

نت تصل ي تا بالآخ ماأخدو رأيك ولك  ماست  فريدة  :اليوزباشي يسين وا  و القد  ر هج 
 المعت ر اليوزباشيعل قتي ه

ني.  :ميرا بمصر، يا إم ي العسكر  أناعود شوفك إنت هون و  ماوياخدني ع آخر الد 
 ر العابور مرق الط ريق.فيمتل عصا

 292م باشا قاعدين.هيعة ابرا ماإذا هيك طم ني بالك. ج فريدة:
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 تهم  حتَّى ، ميراةٍّ لحضور خطبة صديقتها و بطاقة دع سميَّةعائلة إلى إن تصل  ما لكن

ذهب بة، يو بالخط سيف البحر لميع عندماو تخبره بالأمر.  الأحراج في سيف البحربعث رسالةً ل إلى

رًا  إلى ه لكنَّ ها. له حب    بسببرذيلةً بل خطفها  أويقصد شرًّا  لم ذلكب هوو . ميرايخطف و الحفل متنك 

ار وَّ ث منه نَّ أة خاصَّ و ه منالأخير سيحاول الانتقام  هذا نَّ أو فعله سيغضب خطيبها  ما نَّ أر يقد    لم

يَّةال  : عام  

ه مع قو ح تت ]بأمر[يوزباشي  :البكباشي لاح وفرض غر و ج  ت مَّااة نظامي ة لجمع الس 
 شديدة.

 يا بكباشي مختار، الأمير نصحنا بالت ساهل. :اليوزباشي
 قاموس الباشا. فيم باشا العنف. الت ساهل غير موجود هيامر ابرا أو  :البكباشي

ياسة. مرَّاتلكن الأمير بيعالج  :اليوزباشي  بالس 
يَّةالحارب عشان بقاء الأمير، إيه اللي خلا  منإحنا هنا : البكباشي د و ت عام   فوفها صح 

ي ة تنشط  ر  مش  بيروت فيمش الت ساهل؟ إيه اللي خلا  الحركات الس 
الت ساهل؟ إيه اللي خلا  سيف البحر يتجر أ علينا أنا وانت ويخطف بنتك 

 ليلة الخطوبة قول. ميرا
 تت.ما. احسبا ميرالا تجبلي سيرة : اليوزباشي

هم را و دا ح يفضل  العتريس. و النَّاس منمرأى  علىلأ. أنا اللي أهنت  أنا: البكباشي
 ا ينتقمليلم

 مش كدة يا عتريس. ]بيلتفت للعتريس[
 293]بلهجة صعيدي ة[ه كده و أي: العتريس

 
جها إن لازمته. و ه سيتز نَّ أإذ ظن ت  ،أيضًاسوء تقدير  سيف البحرمع  ميرابقاء  في ذلككو 

. أن يتزوَّجهأملت و ته ها أحبَّ نَّ شر ٍّ أو رذيلةٍّ بل لأ بسببتهرب معه و خطيبها و تترك أهلها  لم هيف

 النَّصر نَّ أيكتشف  ميرال سيف البحرحب   رغم، إذ بينسبة للحبيبالن   الأمور د تتعقَّ  سرعان ما لكن
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 الثَّورةالحرب وتربح  هيتنت حتَّىها الانتظار منيطلب  ذلكيأتي قبله، لو اج و الزَّ  منأهم   حر  يَّةالو 

 : النَّصريزف ها بو جها و ليتز 

. من: ميرا  ضيعة لضيعة، لاحقين المعارك. أيمتا بدنا نستقر 
 أرضنا، عبث. عنيفل و  ماقبل : سيف البحر

 دايمًا بعرس. لمالبنت بتح: ميرا
 تصيري إلو. ماأنا ليلة اللي خطفتك، هم ي كان، : سيف البحر

لك بعد  ماإلو : ميرا  صرت. ماصرت، وا 
 بد ك ترجعي لأهلك؟: سيف البحر

 عود أعرف لوين بد ي إرجع. ماجيت تا إرجع. بس  خايفة شي نهار  ما أنا: ميرا
لاح بيغي ر الت فكير، بيشح: سيف البحر نك أفكارك سودا، احملي بارودي واحرسي، الس 

 معركة مش منتظرة. منبفرح غامض 
 بيوصلو عسكر بي ي يكون لنا ماو بضيعة بعيدة، بشي جرد إنَّ  لمنا كنت إح: أميرا

 بيت زغير.
 ماه بنت ملك. زعفيحلمت  مارح يكون إلك عرس وبيت، عرس : سيف البحر

بة، المحاربين بالبم ي ات االع رت الأرض. و بعباياتن المقص  اريد اللي حر 
يع بص ز والملب س وخيام العدو المهب طة ومدفعو و صبايا الض  اني الر 

نت و  هل. وا  كتة بهالس   294.النَّصراس و ع حصانين بيض تحت ق أناالس 

 من أهلها عنتعيش بعيدةً  هيقاء. فب لها الشَّ يسب    سيف البحر من ميرااج و عدم ز  إنَّ 

 : أخرى جهةٍّ  من سيف البحر منجة متزو    غيرو جهةٍّ 

يَّةالليلة  أنا :ميرا  حرب ومجاعة، من، وخوف عام  
 رقصت وغن يت كان عندي فرح.

 عم تزين، النَّاساليوم خلصت الحرب و 
 295حزينة. أنابعرف ليش  ما
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تله يقو مختار،  البكباشي، أحد رجال العتريسيعثر عليه  الن  هاية فيف سيف البحر أمَّا

لف شقاء  إلى ورةالثَّ ربحت  حينا( فيً كا النَّصر هذايعتبر  لمه نَّ أ رغم) النَّصرسعادة  منه حظُّ  يتحوَّ

 إذيدةً حوو تعيسةً  ميراتغدو و  سيف البحريموت تكون الخاتمة تعيسةً للبطلين إذ  بالتَّاليالموت. 

 حبيبها.و خسرت أهلها 

احدًا، و "تعرض فعلًا  أنو ة، اجيَّ و لا الازد الموضوع في فرديَّةال الجي  دة الحبكةصفات  ومن

ة رغم إذموضوعها  في فرديَّة 840 صَيْفت كانفقد  296."كل  يَّته في اامًّ ت  بينتنشأ  الَّتيالحب   قصَّ

 ميراو  ،الثُّوَّارقائد  هو سيف البحر. فحر  يَّةالأجل  من الثَّورة الحبكةر و ، يبقى محميراو  سيف البحر

يَّةأي  الثَّورةساحة  فيقد تعارفا و ، الثَّورةقامعي  منابنة ضابط  هي سيف  نَّ أ رغمو  .أنطلياس عام  

 لم، أيضًا الثُّوَّارقامعي  من هوو مختار،  البكباشي علىحفل خطبتها  خلال ميراخطف  البحر

احدًا و فعلًا  منصورها فييعرض و ا كل  يَّته فية تامَّ  إذًا 840 صَيْف حبكة إنَّ . فالثَّورةة جها بحجَّ و يتز 

 ،أرسطوصفها و  كما ،الحبكة هذهت جميع أجزاء كانها. فعناتج راع النَّ الص   و ضد  الاحتلال  الثَّورة هو

يصاب ‘ ام  الكل  التَّ ’ إنَّ ذف، فحُ  أومكانه،  غير فيضع جزء ه لو وُ نَّ أ حتَّىثيقًا، و "مترابطة ترابطًا 

يء نَّ لأ ذلكو الاضطراب؛ و ك فكُّ بالتَّ  فرقًا ملموسًا، لا  أوعدمه أثرًا  أوحدث وجوده لا يُ  الَّذي الشَّ

، التَّحريرأي ثورة  ،840 صَيْف فيام  ل الكل  التَّ فيشك    297‘."ام  الكل  التَّ ’ فيعتبر جزءًا عضويًّا يُ 

 كل  أجزائها مترابطة، بدءًا مع إذها منحذف أي  جزءٍّ  مسرحيَّةاللا يستطيع قارئ و  .الحبكةر و مح
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يَّةالقسم  لميرا يوم خطبتها، انتهاءً  سيف البحر، مرورًا بخطف الثَّورةوا علان  مسرحيَّةالل أوَّ  في عام  

 . التَّحريربمتابعة مسيرة  الثُّوَّارباقي و  ميراقسم  ثمَّ  اامً انتق سيف البحرل العتريسبقتل 

 نَّ أ إلىيشير  الَّذي أرسطو تعريفمع  840 صَيْففتنسجم  الحبكةطول سبة إلى بالن    أمَّا

 حداثالأ منسلسلةٍّ  خلال –ينتقل  أنا لـكي "يسمح للبطل بفيً يكون كا أن التراجيدياطول  على

قاوة حال من –ة الحتميَّ  أوالممكنة  عادة حال إلى الشَّ عادة حال من، أو السَّ  حالإلى  السَّ

قاوة لت طولًا مناسبًا ة شكَّ الحتميَّ  أوالممكنة  حداثالأ منسلسلةً  منصورفقد استخدم  298."الشَّ

ل حيث حبكةلل عادة من سيف البحرحظ   يتحوَّ قاوة إلى السَّ  إلى مسرحيَّةالالموت. فتنقسم  أو الشَّ

 تعريفتكون منسجمةً مع و  حداثةً لعرض كل  تلك الأفيتقريبًا، تكون كا صفحة 100 منجزئين 

. ف الثَّانيو عقيد ل للتَّ و جزئين: الأ منتكون  أنيجب  الَّتية التراجيديَّ  مسرحيَّةلل أرسطو  التَّعقيدللحل 

لتسبق  الَّتي النُّقطة إلى مسرحيَّةالبداية  منيمتد   ما"كل   هو اء و مباشرةً، س البطلحظ   في التَّحوُّ

ل كان عادة إلى التَّحوُّ قاوة إلى أو السَّ ، فيمتد   أمَّا. الشَّ لنقطة  منالحل   299."الن  هاية حتَّى، هذه التَّحوُّ

يَّةالار وَّ ث من هو إذل تعقيدًا يشك    مابالآخر م مااحدهو  ميراو  سيف البحرل يغرم و الجزء الأ فيف  عام  

اف اليوزباشيابنة  هيو  اهر عسَّ ل كعند و الجزء الأ أحداث خلال التَّعقيد هذايمتد  و . الثُّوَّارقامع  الضَّ

 من ميرا سيف البحريخطف  عندما ذروتهيبلغ  أن إلىمختار،  البكباشي على ميرابة و تعيين خط

لتسبق  الَّتي النُّقطةل الأمر يشك    هذا إنَّ ل. وَّ الجزء الأ ذلكمع  هيخطبتها، فينت حظ   في التَّحوُّ

.  إلىيشير  الَّذيو  سيف البحر ليظهر  بالتَّاليبداية الحل  يعلن  حين الثَّانيمع بداية الجزء  التَّحوُّ

 العتريسيقتل  عندما الن  هاية فيالحل   يتحقَّقو . سيف البحر منالانتقام  فيته مختار نيَّ  البكباشي
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 التَّعقيد منالمرتبطة بكل   حداثا لعرض الأفيً كا 840 صَيْف حبكةطول  يكون  هكذا. سيف البحر

نهاية  حتَّى الثَّانيبداية الجزء  منيمتد   الَّذيالحل  و نهايته،  حتَّىيمتد  و ل و الجزء الأ فييبدأ  الَّذي

 .مسرحيَّةال

نفسها،  الحبكة عنيصدر  أنيجب  –الآخر  هو – مسرحيَّةالحل   نَّ أ" إلى أرسطويشير و 

 فيلها فقط مال استعفضَّ "يُ  الَّتيو  300"("،الإلهيَّةل "الآلة ماة )كاستعى الفوقطبيعيَّ و الق علىيعتمد  لاَّ أو 

: كالأالمسرح النَّص  تقع خارج نطاق  الَّتي حداثالأ ابق حداثي  طوق  فيت معرفتها ليس الَّتية السَّ

ا نعزو لمها، طاعنالإعلان  أوؤ بها، نبُّ ب التَّ تتطلَّ  الَّتيو بعد،  مافيستأتي  الَّتي حداثالأ أوالإنسان، 

ها منشيء  حداثالأ بينيقع  لاَّ أه "ينبغي نَّ أيضيف و  301كل  شيء." علىلاع إلى الآلهة قدرة الاط   

 غير أوالمعقول،  غيرل ماب استعالمستطاع تجنُّ  منيكن  لمإذا  لكنو ممكن؛  غير أومعقول،  غير

. النَّص  خارج نطاق  هو ما علىنقصره  أنالممكن، فعلينا  يستخدم الآلة  لم منصورف 302الت راجيدي 

 عنصادرًا  الن  هاية فييأتي الحل  و  ،اقعو ثلةً للماته ميَّ مسرحت كانبل ، 840 صَيْف في الإلهيَّة

ممكنة،  غير أومعقولة  غيرا أحداثها فيظ ف و لا ي ذلكة. كى الفوقطبيعيَّ و الق علىلا يعتمد و  الحبكة

 مترابطة.و ة اقعيَّ و  حداثالأ نَّ أبل نجد 

فقةو إذ تثير أحداثها الخوف  دةجي    حبكة 840 صَيْف حبكةعتبر تُ و  ، المتلق  ي لدى الشَّ

نفس  فيالآخر  علىف أحدها قَّ و يتو )...( تتتابع، وع، قُّ و بلا تو ها "تقع فجأةً نَّ لأ خصوصًا
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بعد تتابع  ذلكيحدث و  .الن  هاية في سيف البحريقتل  أنمثلًا  المتلق  يع قَّ و فلا يت 303قت."و ال

عند  البحرسيف ضد  الاحتلال. فيبعث موت  الثَّورةه لشن   و قبلًا  ميرااختطافه ل بسببو  حداثالأ

فقةو الخوف  المتلق  ي  غيرة بسيكولوجيَّ  عمليَّة" سابقًا،فناه عرَّ  كما ،هوو  .التَّمثُّل إلىيان ن يؤد   ذيلالَّ  الشَّ

خصيَّةب المتلق  يل فيتمثَّ  304"آخر. بإنسانٍّ  التَّشبُّه إلىخلالها  مناعية يميل الإنسان و  تعاطف يو  الشَّ

ه شخصيًّا. العذاب لا يمسُّ  هذا نَّ أيدرك  حينيفرح و ، هولعذابه  صورةً " هاعذاب فييرى معها إذ 

 وفي. ناالأ هذهامتلاك  فيغبة الرَّ و الآخر،  أنا على التَّعرُّف منتتأت ى  عمليَّة التَّمثُّل يكون  ذلكبو 

ها في البطل" نَّ إ إذ ،)catharsis( التَّطهيريحصل  التَّمثُّل هذانتيجة و  305ها."عنيز ماقت التَّ و نفس ال

 ذلكبو عة. ماالج علىطارئ و استثنائي   هو ماخلاص م هويحل  به  الَّذيالعقاب و ة، حيَّ الضَّ  هو

 بالتَّاليو  306عة المترابطة."ماالج إلىءه كمواطنٍّ فردٍّ ماج يدعم انتيشعر به المتفر    الَّذي التَّطهير إنَّ ف

فقةو الخوف شعورَي  منكل   يكون   علىالت فريغ  إلىي يؤد    الَّذي التَّمثُّلل دا و قد  المتلق  يلدى  الشَّ

 .التراجيدياأحد أهم  أهداف  هوو  ،التَّطهيربذلك  يتحقَّقف فيالعاطو ى الجسدي  و المست

ة، المقاساة الجسديَّ و مهلك، كالموت،  أوه فعل مؤلم، نَّ أ"ب أرسطوفه يعر    الَّذياثوس الب أمَّا

مع  840 صَيْف في يتحقَّقف 307،ة"ؤية البصريَّ مجال الرُّ  فيمشاهد تقع  من ذلكشابه  ماو الجراح، و 

سابقًا.  أشرنا كمار هيطه للتَّ ومن المتلق  ي لدىالمشهد باعثًا للشفقة  هذا يكون و ، سيف البحرموت 
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 غيرتكون  أناجيديا ينبغي حيحة للتر الصَّ  الن  هاية نَّ إ إذنهايةً صحيحةً  مسرحيَّةالفتكون نهاية 

   308سعيدة.

 إلىيشير  كمااحدٍّ و يومٍّ  وفياحدٍّ و مكانٍّ  فيلا تحدث  840 صَيْف أحداث نَّ أ غير

ر نَّ ، لأةمسرحيَّ ال حبكةةً لليَّ ماةً جعلَّ  أوب خللًا الأمر لا يسب    هذا نَّ أ إلاَّ . أرسطووجوبها   تطوُّ

عود يو إطالة فترة حدوثها.  وفي حداثأمكنة الأ فينويع ي  التَّ المسرحالعصر أصبح يسمح للكاتب 

يكور و تنويع الأزياء و تسمح بتغيير  الَّتية الحديثات و الأدو ات قنيَّ ر الت   افو ذلك لت ات التَّأثير و ات الد 

.المسرح النَّص  تخدم  الَّتيو  ،العرضالَّذي يحصل فيه  المسرح علىة البصريَّ و ة معيَّ السَّ   ي 

 

خصيَّة .2   الشَّ

خصيَّةصفات  أمَّا ح لًا : الصَّ هيأمور  خمسةب ،اعنمر  م كما ،أرسطودها فيحد    الشَّ

  .مسرحيَّةالتساوقها مع ذاتها طول و اقع، ثباتها و لل الملاءمة، مشابهتها، التَّأثيرو 

خصيَّة على نَّ أا بمو  ت كان 309،"مؤث  رة( أوتكون )صالحةً دراميًّا بطبيعتها  أن" الشَّ

 إلىق نتطرَّ  ولن .ناتحليل فيز عليه سنرك    ما هوو  ،أبطالهلا سيَّما و ، مؤث  رة منصور شخصيَّات

خصيَّات خصيَّة هو" البطل نَّ إ إذة، انويَّ الثَّ  الشَّ  ثمَّ  ومن، التَّمثُّل عمليَّةترتكز عليها  الَّتي الشَّ

 ثمَّ  ومنج، زة تحمل صفات تثير إعجاب المتفر   متمي    شخصيَّةدائمًا  هو البطل نَّ أ ذلك، التَّطهير
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فقةو تستدعي الخوف  ، سيف البحر البطل شخصيَّة منصوريبتكر  840 صَيْف فيف 310لديه." الشَّ

ارًا دون إرادته: "هن   إنَّ الاسم إذ  هذايختار له و  ار هدمولي بيتي وصار روني بحَّ ي صيَّ ه أصبح بح 

 فيشاطئ البحر  علىتقع  الَّتيعين المريسة،  فيد متشر    هوف 311طني المدار."و فر و بيتي السَّ 

 312البيوت"، بينط  الأزرق و الشَّ  علىهالأحيا العتيقة رابي بعين المريسة  من بيروت من أنا: "بيروت

اف اليوزباشيهدم له بيته  أنبعد  اهر عسَّ ريبةيدفع  لمه نَّ لأ الضَّ شعب  مني فقير نَّ لأ": الضَّ

ريبةقدرت دفعت  ماالحبس الكبير و  من /التَّعاسة منصور من  نَّ أولا نظن   313لعسكر المير." الضَّ

من أنواع  نوعٍّ للإشارة إلى لرب ما استعاره و ، خلال اختياره لاسم "سيف البحر" عنى "ساحل البحر"

جاعة الشَّ  إلىترمز  الَّتي"سيف"  كلمة بين ه اختار أن يجمعنَّ أنعتقد  نالكنَّ ، (swordfish)مك السَّ 

ة و قو جهة  منالبحر  على: تشر ده البحرر سبب ثورة سيف تفس    الَّتي"البحر"  كلمةو ، الثَّورةو القتال و 

 بالتَّاليثورته. فو  سيف البحرعظمة غضب  عنر يعب    الَّذي، الأمر أخرى جهةٍّ  منهيجانه و البحر 

الكثيرين  إذ هم ه يشابه هم   ،اقعو لل تكون بدورها مشابهة الَّتيته شخصيَّ معب رًا ل سيف البحراسم  يكون 

هى مايت المتلق  يالأمر يجعل  هذا إنَّ الفقر. و  الظُّلم علىن يريدون الانتفاض ين ممَّ اقعي   و ال النَّاس من

تبعث الخوف  أن التراجيديا على، يجب أرسطو، حسب هنَّ أةً خاصَّ  ،سيف البحر شخصيَّةمع 

فقةو  ن يولد يختر أ لم سيف البحر إنَّ ه. فلا يستحقُّ  أمر   البطليصيب  عندمان يحصلان ذيلالَّ  الشَّ

كل وجود  منطنه و لتحرير  الثَّورة علىم مصم    هو بالتَّاليد. يتشرَّ و ر بيته دمَّ يُ  أنيستحق  ولمفقيرًا، 
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، إذ  يَّةالار وَّ ث ه، كسائرنَّ إأجنبي  ريبةيدفع  أنلا يريد و ، يريد العدالة عام   يؤخذ للحرب  أن أو الضَّ

 خرة:السُّ و 

يَّةالسم با د:ماالشّيخ علي ع  عام  
 والعهد اللي صار

 وبرق سيوف الن ار حر  يَّةالباسم 
 ارو وكلنا ث الثَّورةبعلن 

يَّةالل ماوكر  ر:هيماالج يَّةالت عامًاوز  عام     عام  
 حر  يَّةالع اسم  موتمنقاتل و من

 سل ممنلا سلاحنا  اليوم ورايح  منو  د:ماالشّيخ علي ع
خرة   روح...منولا عالس 

 لمتس لمتسد مايا شيخ علي عر: هيماالج
 دمايا شيخ علي ع مرا ختيارا:

اف اليوزباشي اهر عسَّ  الضَّ
 يقاتل ناس حتَّى  أخدلي ابني ع الحرب

 ولا بيعرفوه   لا بيعرفهن
و بقتلهن ن يقتلوه  ليش بد   وليش بد 
 حدا يقل ي ليش

اف اليوزباشي   ليش ليش ليشر: هيماالج اهر عسَّ  الضَّ
 ليش الحرب ليش

اف اليوزباشي أبو الياس الفالوغي: اهر عسَّ  لازم يطير الضَّ
افر: هيماالج اهر عسَّ يا خطر كبير ضريبة وتوجيع وتزوير ويا بو الياس  الضَّ

 ر.هيماالفالوغي يا صوت الج
 بدنا عسكر الباشا يحتل  البيوت ماو  د:ماالشّيخ علي ع

م   بيروتولا تتهد 
خص اللي بيموت عنمندفع ضريبة  ماو   الش 

 عملتنا صارت بالأرض   هويا  لميا عاأبو الياس الفالوغي: 
ولةو   عم تتلاعب بالعملة  العلي ة الدَّ
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هرأوَّ  ع وط  و بي   ل الش   رالس 
هر  عر  وآخر الش   بيعل و الس 

 بيصير مااللي صاير متلو  الظُّلمهر: هيماالج
 رح ياخدنا ويطير والغلا

 314رهيمايا بو الياس الفالوغي يا صوت الج
 

اف اليوزباشيابنة عدو ه  ميرايغرم ب أنيختر  لم سيف البحر نَّ أ كما اهر عسَّ  هوفها  .الضَّ

 ه:حين فييأت  لمه نَّ أو منتظرًا  أوعًا قَّ و يكن مت لمالغرام  هذا إنَّ  يقول

 بساحة اجتمعو  وليل بينغري :سيف البحر
 صدفة واجتمعو  وحرب وليل صَيْف

 ينو  منلا سألها 
 ينو ولا منتلاقى 

ر  ت يمكن حكيو العينين عوو وبالس   ج 
 د عوو ت ماراحو   وليل بينغري
 أيَّاممك الا إي  و   ى و قتك يا هو مش 

 اتركيني بسلام  يا عينين الغرابة
 ى و ويا لفتات اله  ى و قتك يا هو مش 
 الله حراموأنا   او إلها د مااللي 
 لفتة تغي رو من  صَيْفو  بينغري
ني  صَيْفتك يا ماونج  زه رو ماالس 
  حدا عالط رقات ما

 عسكر وخيالات غير
 ع غفلة بيحضرو المسافات منار و ث

 315بالخطر يسهرو  صَيْفو  بينغري
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 إنَّ ا إذ همناج و ار الزَّ خاذ قر ات    سيف البحرا، لا يستطيع عده لهو  رغمو  ميراحب ه ل رغم لكن

يعة لضيعة، لاحقين المعارك. ض منالاستقرار " عنتسأله  فعندما بان عليه.يتغلَّ  النَّصرو  الثَّورةهم  

" أيمتى  317أرضنا، عبث." عنو يفلُّ  ماقبل "يجيبها:  316بدنا نستقر 

سانًا إن أوإلهًا  ليس هوزه فتميُّ  رغمته إذ مع قضيَّ و يتعاطف معه  المتلق  يالأمر يجعل  هذا

ت يعيش مع تناقضا الَّذيالإنسان  البطلبصورة  سيف البحرظهر يُ  منصور إنَّ كاملًا. ف أوخارقًا 

 :النَّاست كجميع علاَّ و 

 عدك.و ينو و ادي مشي تني خلفك. خلصت الحرب. و ادي لو  من. سيف البحريا  أناو  :ميرا"

 318."النَّصر اسو تحت ق إلاَّ ز و منتج ما لكنإلك للأبد.  أنا :سيف البحر

ض افالرَّ المحارب و ان و ائر صاحب العنفالثَّ  سيف البحر شخصيَّةل منصوريأتي اختيار و 

بادئ  في هنَّ أ رغمف. الثَّورةأعضاء  سائرع بها ةً زائدة لا يتمتَّ طنيَّ و يظهر  إذرًا، مؤث   و للاحتلال صائبًا 

يَّةالار وَّ ث باقي كانالأمر  نتائج  من لا يخافون و الاحتلال  منة تحرير الأرض مَّ يشاركونه مه عام  

 :الثَّورة

يب البحري الرجال:   جايي كإنَّ عرفنا   صرخ الد 
اري الغيمة  ك جاييإنَّ عرفنا   جرح الص 

 ت الموجاماوقفت ق
عفاو وعليت أص  ات الض 

 ك جاييإنَّ عرفنا 
 الثَّورةبغموض وفرح   الثَّورةجاييكن ب أنا: سيف البحر
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 التَّغييرجاييكن ب
 .سيف البحرلعيونك الرجال: 

 شي بيغي رنا في ماتغي رنا  ماإذا نحنا  :سيف البحر
 مصير.غي ر منولا 

 .سيف البحرلعيونك الرجال: 
 كن شي؟منحدا خايف : سيف البحر

 ع شو بدنا نخاف. الرجال:
ف ع شي؟: سيف البحر  حدا متأس 

ف. الرجال:  ع شو رح نتأس 
 كلنا مشر دين  كلنا مطلوبين

 ج لياليناو والذ ل  مت
 اسمناو ينهب م  م باشا هيوابرا 

 يزرع الجوع بأراضينا
يَّةالنحنا مع  :سيف البحر  .عام  

يَّةالنحنا مع  الرّجال:  .عام  
 دون أسامي. من :سيف البحر

 قاتل.من الرجال:
 دون مكاسب. من :سيف البحر

 قاتل.من الرجال:
 لينهو ومنبقى مج  لين هو ..( نحنا مج).

 لا عناوينو لا إلنا أسامي 
ر بلدنا  فيبيك  319المحتل ين مننحر 
 
 ه:أراد كما النَّصر يتحقَّق لم إذعزمه  على البحر سيفيبقى و  ،الن  هاية فيها هم يستسلمون 

 يقدر الله  ما على يامش المحاربين:
جا غريب ]بأسف[ :سيف البحر  راح غريب وا 

لطان،هيراح ابرا  :ميرا جا الس   م باشا، وا 
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 لا البركة حل ت بالبيوت.و لا زاد الخبز بالمعجن 
  320لا ارتفعت راية الكرامة.و  :سيف البحر

 
رف : منطن و حده إن لزم الأمر بغية تحرير الو يحارب  أن يقر    آخر جندي ٍّ محتل 

ن يعمل :سيف البحر وها ويكونو ألف. رح بيفل و، قولو لكل  اللي احتل و أرض غيرن بد 
ام عيون العالم اللي ساكت عن هالجريمة.  التَّاريخأرضن عم بيزورو  قد 

 الثورة رفعت الر اية وبد ي قاتل. لماعطوني ع
 حدك؟و  الكلّ:

ر. ما إلاَّ إيدي  منحدي ومش رح تنزل و  سيف البحر:  نتحر 
 ]بتمشي بات جاه الخروج[حدك و قاتل  إذنف :ميرا

.ميرانحنا معك يا  رجال:  321. بدنا نفل 
 

 ،ائرالثَّ  لبطلا شخصيَّةع بشجاعةٍّ زائدةٍّ تلائم يتمتَّ  سيف البحر نَّ أدليل ملاءمة إذ يظهر  أيضًا هذاو 

ع تساوقها مو  سيف البحر شخصيَّةدليل ثبات  أيضًا هوو  القتال. علىيصر  و لا يخاف الموت  هوف

لو و رضه أعده بتحرير و  علىو مبادئه  علىكل ها لا يستسلم بل يحافظ  مسرحيَّةال خلاله إنَّ  إذنفسها 

 الموت: ذلكفه كلَّ 

ار المتمر د، حاجي تجبلي مبادي ملقوطا  :اليوزباشي" قاتل ضهر المراكب، إنت عم ت عنيا هالبح 

 بد ي حاكمك. أناضد  الن ظام و 

 322ك تحاكمو."في ماتين حاليموت. وبال أواللي بيقاتل بيقاتل تينتصر  :سيف البحر

                                                            

 .97، 840صيف ، الرَّحباني 320
 

 .100 -99، نفسه 321
 

 .46، نفسه 322



120 
 

ثابت  هوصالحًا دراميًّا. فو ملائمًا  سيف البحر شخصيَّةل منصوراختيار  يكون  هكذا

كاملًا  أوقًا ه ليس خار لكنَّ  ،شجاعًاو بطلًا ممي زًا  منصورره اقع إذ يصو   و مشابه للو متساوق مع نفسه و 

 المتلق  ي لدى لالتَّمثُّ  عمليَّةيجعل  الَّذييموت مثل أي  إنسان آخر، الأمر و ب ويقاتل يتعذَّ و يغرم  هوف

 . التَّطهير يتحقَّقها ومن ،ممكنة

 

 الفكر .3

. تراجيدياالتدور حولها  الَّتييمة / الث    الموضوع أوئيسة بالفكر الفكرة الرَّ  أرسطويقصد 

الموت  حتَّىة المحاربو ورة للثَّ  سيف البحرتدفع ب الَّتي حر  يَّةال هي 840 صَيْف فيئيسة الفكرة الرَّ 

الفكرة  هذه منصورا لنيعرض  مسرحيَّةالبدء  منذ. واحتلاله ل العدوتدخُّ  منطن و ال حر  يَّة عندفاعًا 

 : الن  هاية حتَّىتمتد   الَّتيو  ،الحبكةستبنى حولها  الَّتي

يَّةالل ماوكر  ر:هيما"الج يَّةالت اعاموز         عام    عام  

 323"حر  يَّةالموت        ع إسم منقاتل و من    

خصيَّاتاستخدام  في حر  يَّةالر فكرة و تتبلو   هوموقفهم إزائها. فالفكر  عنر للغةٍّ تعب    الشَّ

وجود شيءٍّ  علىيقال عند البرهنة  ماكل   فيى "يتجلَّ و 324."اللُّغةل مااستع عن"كل  تأثيرٍّ ينشأ 

 ذلكيمكن تبيان  ماأكثر و  325."عالميَّة ماةٍّ قضيَّ  عنعبير التَّ  حيث أوعدم وجوده،  على أون، معيَّ 
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 (antagonist)الخصم و  ،سيف البحربشخص  ،(protagonist) البطلطريق استخدام  عن هو

اف اليوزباشيبشخص  اهر عسَّ  هي سيف البحرة . فقضيَّ ماهمنموقف كل ٍّ  عنر تعب    الَّتيغة لللُّ  الضَّ

خروج آخر و  النَّصر حتَّىعازم للمحاربة و ين المحتل   و ام مليء بالغضب تجاه الحكَّ  هوو  ،حر  يَّةال

  الموت: ذلكفه لو كلَّ  حتَّىلا يرضى الاستسلام و جندي ٍّ محتل ٍّ لأرضه 

 الحقد المسافاتسكن   الثَّورةاق و عت أبلم :سيف البحر
موي ة  والأعلام الد 
 الموت علىيا بتوصل   قو ي قلبك واهجوم

 حر  يَّةاليا بتوصل ع 
 طنيو يا   يا أرض الفقرا 

عر يا هم    طنيو يا   ا الش  
 عمرو صار ما  هالحزن اللي صار
ار  يحكمنا غربا وتج 

 طني وحبيبيو وبندهلك يا 
 يا بحر المشارق الر حيبة

 الط غيانلا بد ي تكون 
 ولا برضى تصير الذل  

 العالمونوقف بليل 
 نشحد الاستقلال

 326اب الأمم الغريبةو ب ع
 

 إلىتقود  الَّتي الثَّورة هوحيد و الخلاص ال نَّ أ، الثُّوَّار، كباقي سيف البحريعتبر  مافي

اف اليوزباشيالموت، يرى  أو إلى حر  يَّةال اهر عسَّ  هذه مابين حر  يَّةال أجل منيموتون  الثُّوَّار نَّ أ الضَّ

 الأخيرة لا تصلح للجميع:
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 ؟سيف البحربتعرف أحمد داغر و  ماو  :اليوزباشي
 بد ي. ماعصابات قتل ونهب 

ي تنا. يوسف:  نحنا مش عصابات. نحنا بدنا حر 
 ]بيدفشوه وبيتركلو شعرو بيوقع[خدوه  :اليوزباشي

 إخس عليك وقح. الظّابط:
ي تن. منين طالع هاله :اليوزباشي اص. يا بحر و ا. منين جايي شتي القو بد ن حر 

ل و بد ك ردم، إنت الل ي عم بتجبلنا القلق. إنت الل ي عم تقذف هالد   بيروت
ن  النَّاس. كل  حر  يَّةاللعن ا. وبيضحكو ع الر جال تا يموتو باسم  . حر  يَّةالبد 

. ما حر  يَّةالبس     327بتقدر تكون للكل 
 

اف اليوزباشيمع  سيف البحراجه و يت عندماو  اهر عسَّ يَّةالة بقضيَّ  هذا، يستهزئ الضَّ  :التَّحريربو  عام  

 بسألكن ليش حاملين سلاح، وشو قضي تكن؟ ]لحظة[: اليوزباشي
 .البلدقضي تنا خلاص : سيف البحر

م[: اليوزباشي ى صار و  ما، هل ق كل  البلدخلاص  ]بتهك   عناحد حمل بارودة وتمش 
 ؟البلديد و خلاص 

  هيك مش عم يظبط، منبلدك ناقصتو العدالة. و : سيف البحر
 ن.بعضيا الكل  بيكونو متل 

ا تحمل سلاح. في أمَّايا   328ناس بد 
 

يهزأ فيموت.  ه سينتصر أونَّ أ هذااب و بمحاكمته، فيأتي ج سيف البحر اليوزباشيد يهد    ماسرعان و 

يَّةالار و سيحاكم ثه إنَّ قائلًا  من جديد اليوزباشيبه   ن قريبًا:هو ن سينتالَّذي عام  

ار المتمر د، حاجي تجبلي مبادي ملقوطا  :اليوزباشي ضهر المراكب،  عنيا هالبح 
 بد ي حاكمك. أناإنت عم تقاتل ضد  الن ظام و 

                                                            

 .23، 840صيف ، الرَّحباني 327
 

 .46، نفسه 328



123 
 

 ك تحاكمو.في ماتين حاليموت. وبال أواللي بيقاتل بيقاتل تينتصر  :سيف البحر
يَّةال مازع اشتغلو.روحو  :اليوزباشي نتو لي ة وا  و ه لعبة دفيعم يضحكو عليكن،  عام  

كن عم تموتو حالبهالل عبة شغلتكن تموتو تا تدعمولن مراكزن، ومحسبين 
 للخبز والعدالة.

طن و شباب تشتغل. نص  ال فيبقا  ماو إنَّ يا يوزباشي إنت عارف : سيف البحر
و الت اني عم بيقو ص. خرة ونص   بالس 

)...( 
ال ال :اليوزباشي ام إعدا مخو الرج  بة ع راسو و اريد مصو و البإنَّ ين عارف فياقف قد 

و يتعاقب،  أنابس  الكلمة لازم تنقال،  كلمة  حر  يَّةالالقانون والمجرم بد 
و  و  حر  يَّةللاستهلاك. اللي بد  قتل الن ظام.  حر  يَّةمسبة الحاكم واللي بد 

. يا هالمغرورين. حر  يَّةالال يغن يه باسم و احد طلع ع بالو مو مش كل  
يَّةال مابكرا جايي خريف وزع و متل وراق الحور. وين بدكن  عام   رح يهر 

يع    329إلكن ملجأ ولا بمغاور الجبال. فيتتخب و، لا بالض 
 
أجل  من لثَّورةا إلىيدفع بهم  الَّذي هوالفقر  إنَّ موقفهم بقولهم  عنيدافعون  الثُّوَّارا هم هو 

نَّ و  حر  يَّةالتحقيق   أجلها:  منون للاستشهاد هم مستعدُّ ا 

ولة :اليوزباشي  ت.ماو مش لازم تخضع للمسا الدَّ
 شو بدنا نساوم. على الشّيخ فرنسيس:

ولةطن المنفى و و إذا صار ال د،  الدَّ  ورةالثَّ حيدة و ال حر  يَّةالالجلا 
 وصرخات الاستشهاد.

عب مايا ج :اليوزباشي  راضي.عة، الش 
ر. ع قهر الاستعباد.  اخترعتولو عصيان اعملتولو احتفالات ع اسم الت حر 

بعان عتو: ماالشّيخ وج ولةشكر ب أوسامع بشي ثورة عملها الش   عان.ر الجو هو المق الدَّ
 الفقير اللي بيعمل ثورة. د:ماالشّيخ علي ع

 ر اللي بيعمل ثورة.هو المق المير خنجر:
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 330سامع.سامع يا يوزباشي التلاتة: 
 

يَّةاله نصر فيفلا يك سيف البحر أمَّا  تتحقَّق أنجب ي حر  يَّةال نَّ إ إذناقصًا فيعتبره  ،عام  

 طن:و محتل ٍّ لأراضي الكاملةً بخروج كل  غريبٍّ 

 حر  يَّةالبيحب    نحنا شعب زغي ر :سيف البحر
يَّةالوربحت   حاربنا وساعدتونا  عام  

 ني ةماالعثويرجعو  م باشاهيليش يروح ابرا 
 بيبقى غربي ة ماو   لو كل ن بيروحو

يَّةالني ين هيدا مطلب ماساعدناكن ع أساس يرجعو العث مستر وود:  .عام  
 عبودي ة لعبودي ة منيعني انتقلنا  :سيف البحر

)...( 
عد و ينو ي الوَ عدتونا بالمجد وبليالي سعد وبيارق عالية  و إنتو خدعتونا،  :سيف البحر

  331 .حر  يَّةالوفجر 
 
ر ،تهقضيَّ  عناعًا دفو   منيه، أي جميع محتل    منطنه و حيدًا بغية تحرير و  الثَّورةمتابعة  يقر  

 :سنةئة مأربع منذ لبنانن يحكمون يذين الَّ ني   ماالعث

 ن؟يبد ي قاتل تا يفل و كل  المحتل   أنابتفل و.  :سيف البحر
يشنا نحنا.و ك تقاتل دفي ]غناء[ الكلّ:  ل؟ قد 

 حدا يقول لأ. فياليوم قلال بكرا منكتر؟ المهم  يضل   :سيف البحر
)...( 

 ني ة. وهن ي الهن عن ا.ماانتصرنا ورجعنا، دولة عث شخصان:
 أربعمي ة سنة. الكلّ:

                                                            

 .87 -86، 840صيف ، الرَّحباني 330
 

 .93، نفسه 331



125 
 

ن يعملو غير ويكونو ألف. رح بيفل و، قولو لكل  اللي احتل و أرض  :سيف البحر ها ن بد 
ام عيون  التَّاريخرو أرضن عم بيزو   هالجريمة.  عناللي ساكت  العالمقد 

 رفعت الر اية وبد ي قاتل. الثَّورة لماعطوني ع
 حدك؟و  الكلّ:

ر. ما إلاَّ إيدي  منحدي ومش رح تنزل و  سيف البحر:  نتحر 
 ]بتمشي بات جاه الخروج[حدك و قاتل  إذنف :ميرا

."ميرانحنا معك يا  رجال:  332. بدنا نفل 
 

 التَّحرير فيق حلمه يحق    أندون  من الثَّورة لمرافعًا ع سيف البحريموت  الن  هاية وفي

يشاركها باقي و  ،التَّحريرترفعه عاليًا مناديةً بمتابعة مسيرة و  لمتأخذ ميرا الع ما سرعان لكنالكامل. 

جين." يعد علي  و د/ حَّ و منشدين: "رح نرجع نتلاقى/ رح نرجع نت الثُّوَّار  333يا شعبي الس 

لموت. م الاستسلام أمام اعدو  التَّحريرمتابعة مسيرة  إلىةٍّ ر ابإش مسرحيَّةال منصور هيين إذًا  

يبني حولها  الَّتيهذه تكون الفكرة الأساس و . تتحقَّق أنيجب  لكن ،دفع ثمنها غاليًاقد يُ  حر  يَّةالف

ها فييدخل  الَّتي اللُّغةل مااستع خلال مني فيظهرها يريدها أمثولةً للمتلق    الَّتيو  840 صَيْف منصور

ثارة الانفعالات )كو فنيد، التَّ و "البرهنة،  فقةا  جعل  ذلككو (. ذلكشابه  ماو الغضب، و الخوف، و ، الشَّ

سيف ت ماكل خلال مناضحًا و  ذلكى فيتجلَّ  334تافهة منتقصة." أوة، مة هامَّ الأمور تبدو مضخَّ 

 اليوزباشيعبارات  خلال ومن، حر  يَّةال أهميَّةب المتلق  ياسطتها و يشعر ب الَّتيو  ناحية، من البحر

اف اهر عسَّ  فيفاوت التَّ  هذا ،بالتَّاليتافهةً منتقصة.  حر  يَّةالظهر تُ  الَّتيو  ،أخرى ناحيةٍّ  من الضَّ
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اف اليوزباشيالخصم و  سيف البحر البطلاهر بعبارات الظَّ  ،حر  يَّةال أهميَّة اهر عسَّ  لدى، يخلق الضَّ

فقةو الخوف و مشاعر الغضب  المتلق  ي ي الَّتيو ق حقُّ التَّ  منن الأمثولة يمك    مام الشَّ  .التَّطهير إلى تؤد  

 

 غةاللُّ  .4

خصيَّاتأفكار  عنالت عبير "بـ أرسطوفها يعر    الَّتي اللُّغةتندرج  الرَّابعالمقام  في اسطة و ب الشَّ

خصيَّاتفتظهر أفكار  335ثر."النَّ و الشعر  منكل ٍّ  فينفسه  هوجوهرها و ت، ماالكل  خلال من الشَّ

 منصور نَّ أ 840 صَيْفيجد قارئ الخصم. هكذا و  البطلا مع عنا مر  ملمغة مثلهم لللُّ مااستع

يَّةتعالج ثورة  مسرحيَّةال نَّ لأ خصوصًا ،هشخصيَّاتتكون ملائمةً ل الَّتي اللُّبنانيَّة اللَّهجةيستخدم   عام  

خصيَّات. فتنطق اللُّبنانيَّة أنطلياس ةاليجعل  امَّ م ،لةو متداو ة بسيطة يَّ لبنان تمابكل الشَّ تبدو أكثر  قصَّ

 التباس.  غير منفهمها  المتلق  ي علىهل السَّ  من يكون و ة اقعيَّ و 

خصيَّات يغفل لم منصور لكن    840 يْفصَ  في أيضًاف ظ   و ه ينَّ إإذ  اللُّبنانيَّة غير الشَّ

 ون لميتك ،لًا ن مثو اط المصري  بَّ ضُّ الو مختار  البكباشي. فهاعنزمة للتعبير هجات اللاَّ اللَّ و ات غاللُّ 

 ة: ت الفرنسيَّ ماالقنصل الفرنسي  يستعمل الكلو ، ةالمصريَّ  اللَّهجةب

 قنصل فرنسا. اص:و الق
 Vive la France أبو الياس:

[  القنصل:  Bonjour mes Dames]غنائي 

Bonjour messieurs 

 Bonjour Bonjour Bonjour الحضور:

 Je viens m’informer des nouvelles du combat القنصل:

 قال شو أخبار المعركة. ن:ماالترج
 Très bienقل و  Très bien  الحضور:
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 يخسرش ماالجيش بتوعنا الظّابط: 
 أبدًا يا بيه.العسكر: 
 يخفش ماالمعركة  فييضرب الظّابط: 

 ه.يأبدًا يا بالعسكر: 
يَّةالد ي و ح نالظّابط:   فداهية. عام  

 C’est bienالقنصل: 

 ني، والجيش البريطانيماوالجيش العثالظّابط: 
وسي.   والبروسي والر 

 ل يا بيه. يا سلام يا سلامأمَّال يا بيه أمَّاالعسكر: 
 ا كلام يا عزيز المقامهو ويا ألف سلام ودا الظّابط: 

لام يا جناب القنصل  يا رسول الس 
يَّةالودي الظّابط:   امأو حتمشي  عام  

 Très vite, Très vite ن:ماالتّرج

Elle marche tout de suite 

Elle marche tout de suite 

 هل يا بيأمَّا هل يا بيأمَّا العسكر:
 يا سلام يا سلام  هل يا بيأمَّا هل يا بيأمَّا الظّابط:

 ا كلام يا عزيز المقامهو ويا ألف سلام ودا 
لام يا جناب القنصل  336يا رسول الس 

 

ت مالكلا بعضالفصحى المكسورة مع  العربيَّةل الباب العالي، يستخدم أسطون بك ممث    لميتك عندماو 

 ة: نيَّ ماالعث

 ن الله إيفيت.اأمن الله اأمالمرافقين: 
يَّةالأهلا وسهلا بالمير خنجر مندوب أبو الياس:   .عام  

 قبل الباب العالي. منجايي يزورك أسطون بك. المير خنجر: 
لطان.الله أبو الياس:   ينصر الس 

 أبو الياس الفالوغي، شوك آيي قبضايضي.أسطون بك: 
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 ن الله إيفيتاأمن الله اأمالمرافقين: 
ي ات الشيخ فرنسيس الخازن. حضرة لاري عامفخر ملته سر عسكر الأسطون بك: 

 بيو لوردي تشوك كوزيل الدولات العليا.
لطان بتأييد  منبيقل ك جايي رسالة المير خنجر:  يَّةالقايد جيش الس   .عام  

 ن الله إيفيت.اأمن الله اأمالمرافقين: 
شيخ أبو الياس الفالوغي. الله ويردى استامبول باب العالي هما يوني أسطون بك: 

ت للأقوام الخاسرين. بربهم مابادشاهم شوق يا شاه، لازم أنتم هجو 
 م باشا.هين ابرا مان ابن الدوشماكافرين. الدوش

ن ]إعادة[ مان ابن الدوشمام باشا الدوشهيدب سيس ابرا سيس سيس أالمرافقين: 
 ناأمن اأمسرسري كمان 

 امركن ناطرينأو و    رجالي حاضرين أنا أبو الياس:
 ن الله طفرانيناأم  لكن لازمهن فلوس

 أبو الياس فاهمين فاهمينأسطون بك: 
 اتيَّ لبنانت اعامز 

 يلزم دومًا مدفوعات
 الله ينصر الد ولات.أبو الياس: 
ن الله اأمأكلات  فييلزم دومًا مدفوعات كل و أكلات  ي اتلبنان تعامًاز المرافقين: 

 337إيفيت إيفيت

أفكار الغضب  هيو  ،أفكاره علىتدل   تمافيستعمل كل سيف البحر اللُّبناني   البطل أمَّا

موي ة/ قو ي  /الثَّورةاق و عت أبلمقوله: " فيان، كو العنفو  الثَّورةو  سكن الحقد المسافات/ والأعلام الد 

العدالة: "بلدك  عنحديثه  وفي 338"،حر  يَّةالالموت/ يا بتوصل ع  علىقلبك واهجوم/ يا بتوصل 
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ا تحمل  في أمَّان./ يا بعضيا الكل  بيكونو متل  /هيك مش عم يظبط، منناقصتو العدالة. و  ناس بد 

 340ك تحاكمو."في ماتين حاليموت. وبال أو: "اللي بيقاتل بيقاتل تينتصر النَّصرو  339سلاح"،

اف اليوزباشيأفكار الخصم  عنعبير للتَّ و  اهر عسَّ عبارات و  تماكل منصورف ظ   و ي الضَّ

ي   قوله: "بدُّ  فيما ك ،ةطبقيَّ و ظلم و ها بطش في اص. و ا. منين جايي شتي القو ن. منين طالع هالهتُ ن حر 

ل لعن ا. وبيضحكو وَ بد ك ردم، إنت الل ي عم بتجبلنا القلق. إنت الل ي عم تقذف هالدُّ  بيروتيا بحر 

ن  النَّاس. كل  حر  يَّةالع الر جال تا يموتو باسم  ." ما حر  يَّةال. بس  حر  يَّةالبد   341بتقدر تكون للكل 

ى و  ما، هل ق كل  البلدخلاص قضي تهم: "و  الثُّوَّاراستهزائه ب علىتدل   أخرى و  احد حمل بارودة وتمش 

يَّةال مازع روحو اشتغلو."و 342؟"،البلديد و خلاص  عنصار  ه لعبة فيعم يضحكو عليكن،  عام  

نتو بهالل عبة شغلتكن تموتو تا تدعمولن مراكزن، ومحسبين و د كن عم تموتو للخبز حاللي ة وا 

د  حين كذلكو  343"والعدالة. ار المتمر د، حاجي تجبلي مبادي "قائلًا:  الثُّوَّارو  سيف البحريهد  يا هالبح 

ال ال"و 344بد ي حاكمك"، أناضهر المراكب، إنت عم تقاتل ضد  الن ظام و  عنملقوطا  ام و الر ج  اقف قد 

و  أنابة ع راسو بس  الكلمة لازم تنقال، و اريد مصو و البإنَّ ين عارف فيإعدا مخ القانون والمجرم بد 
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و  حر  يَّةاليتعاقب،  و  حر  يَّةكلمة للاستهلاك. اللي بد  قتل الن ظام. مش كل   حر  يَّةمسبة الحاكم واللي بد 

يَّةال ما. يا هالمغرورين. بكرا جايي خريف وزعحر  يَّةالال يغن يه باسم و احد طلع ع بالو مو  رح  عام  

و متل وراق الحور.  يع و يهر  "لا و 345إلكن ملجأ ولا بمغاور الجبال"، فيين بدكن تتخب و، لا بالض 

بتضل  هون. )...( عسكرنا رح يقعد بالبيوت ع  ميرا مابنت سمرا إس فيتخل وني أًجبركن ع الحكي. 

ب سلاحك. نار. ضريبة ع كل  بيت، بيسل م بارودة. زكل  و 346"،ميراأكل ع شرب تا تسلموا  "صو 

  347عند يشتري." ماتلات بيوت راس خيل واللي 

ح  ]بأمر[يوزباشي "مثلًا قوله:  نذكر يفًا.عنو مختار قاسيًا  البكباشي منصورظهر يُ  كما

ه مع قو تت لاح وفرض غر و ج  م باشا العنف. هيامر ابرا أو ت شديدة. )...( أمَّاة نظامي ة لجمع الس 

إحنا "حب  الانتقام: و ساهل ته يظهر عدم التَّ ماكل وفي 348قاموس الباشا." فيالت ساهل غير موجود 

يَّةالحارب عشان بقاء الأمير، إيه اللي خلا  منهنا  د صفوفهاو ت عام   مش الت ساهل؟ إيه اللي خلا   ،ح 

ي ة تنشط  ر  نت وا   أنامش الت ساهل؟ إيه اللي خلا  سيف البحر يتجر أ علينا  ،بيروت فيالحركات الس 

 العتريس. و النَّاس منمرأى  علىلأ. أنا اللي أهنت  أناقول. )...(  ،ليلة الخطوبة ميراويخطف بنتك 

 349"ا ينتقملي )...( مش كدة يا عتريس.لمراهم و دا ح يفضل 
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من خلال  أفكارهو ته شخصيَّ  عن يُظهرأبو الياس الفالوغي  سميَّةالد و  نَّ ألاحظ يُ  ذلكك

تا نعرف ل وَّ ل احفظ راسك. بالأوَ ل عند تغيير الدُّ تَ محتال: "يا مرا بيقول المَ و لي  استغلا هو. فكلماته

 ل:مامحب  للو ع اطم  و ب كذو  أيضًا هوو  350مين بدنا نهن ي."

 حبيبات قلبيأبو الياس: 
يَّةأبو الياس؟ قال اجتمعت ب ]بغضب[: اليوزباشي  ؟أنطلياس عام  

 ؟ فشر.أناأبو الياس: 
 فشر إيه. تقارير المخبرين بتقول كده. بكباشي:

 اجتمعت ماجدت بس و ن أنايا سيدنا أبو الياس: 
 كيف. كيف. شو الفرق. :اليوزباشي

افيا مختار بيك ، يا أبو الياس:  . سأنطليابساحة  سميَّةوبنتي  أنارق مابيك،  عسَّ
 ار وعجقة علقنا بالعجقة.و ث

نت محسوب علي ي. :اليوزباشي  إذا علقت بالعجقة، ضروري توقف تسبني وا 
 لاكن بسب ن إلهن.أبو الياس: 

 إشي شو لكن: اليوزباشي
ذا سبينيا سيدي إذا سأبو الياس:  ويل اهن بيقوصونا. قليلة بلد طبيناكن بتحبسونا وا 

 ك تسب  حدافيبقا  ماعريض 
يَّةالا الحرب ع لنأبو الياس، نحنا أع: اليوزباشي  عام  

 تو الحرب تعيش.لنأعأبو الياس: 
ح موقفك.و والمعارك دايرة بد ك ت: اليوزباشي  ض 

التك يكونو : البكباشي  المعركة معانا. فيوعايزين رج 
ا و امر. بس لازمهن شو رجالي ناطرين الأأبو الياس:  ي ة إمدادات بتعرف ناس بد 

 تحارب وظروف صعبة.
يش بد ك؟هو مف: اليوزباشي  م قد 
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ي ة مصري ات بس  لولا هالظ روف و خاطركن. أنا معي ش منشو بيطلع أبو الياس: 
بطلب بس إجت دولتكن  مالزقني ياها وحياة مرتي إم  الياس ومين 

 عادو يحرزو. ماالعلي ة نز لت سعر العملة 
العموم فوت علي  بكرا.  علىقريبًا انشالله ح نرفع سعر العملة تاني. : البكباشي

 351انشالله انشالله...
 

ام في ما: "يا إم  الياس/ أيضًاينشد و  كياس/ د ع ناس/ بقبض و بستقبل ناس/ وب /النَّاسي إحكي قد 

 ذلك بالآتي: عنر ارٍّ آخر يعب   و ح وفي 352وبخب ي كياس/ يا إم  الياس."

يَّةاليا عم ي في غليان شعبي ضد  أبو الياس:  ا رو مرتي إم  الياس بد  و . تصعام  
اك تبعتلا شي قطعتين سلاح.و تحارب. و  تني إترج   ص 

ا تحاربهيبو الياس. رح تعمل ي إم  الياس ريكاردوس قلب الأسد.  :اليوزباشي ؟ ي بد 
 ن.فيصرت آخد عشرين مر ة أصح تكون عم تتاجر 

تي معكن للموت وحياة مر  أنابينقال لبو الياس.  ماشو؟ هالحكي  ]بنرفزة[أبو الياس: 
لطنة كرامتكن. ماإم  الياس ومين لزقني ياها.   رضيت استقبل مندوب الس 

دي آخر مر ة.  و بس  معليش، معليش. خود اللي انت عاوز  ]بيراضيه[ :البكباشي
 شحاتة.
 اقف بالباب[و ]شحاتة ال
 أفندم. شحاتة:

 سه ل أمور أبو الياس. :البكباشي
ل عمرك.أبو الياس:   353يطو 
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عبيَّةيستخدم الأمثال  حينأبو الياس  شخصيَّةتظهر  كذلك  عنر بكل  صراحةٍّ تعب   الَّتي اللُّبنانيَّة الشَّ

 ته:شخصيَّ 

 بيصير عم ي أخد إم ي  مامين 
 بيصير عم ي أخد إم ي  مامين 

ا في ماالإيد الي   بوسا وادعي عليها بالكسر ك تعض 
 النَّصرد فيبعدك شو ب الهريبة تلتين المراجل 

 لا الله يرحموو  جبان  يا ألف مر ة
 بتسم يني سم ي ماوشو  يا حلوي لا تنهم ي

 بتعلى فوق الحاجب ماالعين 
 بتقاوم مخرز ماالعين 

 راسكل احفظ و وع تغيير الد  
م عل ي اتج  زو واترح 

 ينبت حشيشي ما بعد كديشي  من أنا
فلي دم ي    354وبتضل ك مش مهتم ة. حب ك نش 

        
ه، شخصيَّاتأفكار  عنعبير الكلام المناسب للتَّ  840 صَيْف في منصوريستخدم  إذًا،

 هوو هم. بين ينشأ الَّذيراع الص   و فهم أطباعهم المتباعدة  علىتساعده و  المتلق  ي فتخاطب هذه الأفكار

المختلفة  هجاتاللَّ اللُّغات و  أيضًاف ظ   و ه تنطق بالعبارات المناسبة، بل يشخصيَّاتبجعل  فيلا يكت

خصيَّاتلكي تنسجم أكثر مع و ة اقعيَّ و ارات أكثر و الح ولتبد  عمليَّة يالمتلق    لدىل يسه    ما، مالشَّ

 .التَّطهير ثمَّ  ومن التَّمثُّل

درسنا وجود  ثمَّ ، 840 صَيْف الرَّحباني منصور مسرحيَّةا لملخَّص فصلهذا ال فيعرضنا 

خصيَّة"و" حبكة"ال :أرسطويشير إليها  الَّتيالأربعة  التراجيديا عناصر ن تبيَّ و  ".اللُّغة"و"الفكر" و" الشَّ
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 منته بدءًا يَّ مسرح فيها ظاهرةً ت كلُّ كانف ،دًاتوظيفًا جي    عناصرال هذهف ظَّ و  منصور نَّ أا عنم

لىو  اللُّغةو ة استخدامه للفكرة المركزيَّ  إلى، وصولًا أيضًا معقَّدةبطلها ال شخصيَّةو  معقَّدةحبكتها ال  ا 

 صَيْف في عناصرال هذهر افو ت إنَّ حيحة للتراجيديا(. ريقة الصَّ الطَّ  هيو ة )ساويَّ مأإنهائها بطريقةٍّ 

قن، يجعل من يسمعها نحوٍّ متَّ  علىنيت "حبكتها بُ  نَّ إإذ  ،التراجيدي   التَّأثيربات مسب    منكون ي 840

فقةتأخذه و عب، يمتلئ بالرُّ  -يراها معروضة أندون  –ى و ر تُ  نَّ و  355."الشَّ بات ن مسب   ضمَّ  منصور ا 

 الَّذي التَّطهيربلوغ إلى  المتلق  ييدفع ب مام 356،أرسطويشير إليها  كماته قص    أحداث في التَّأثير ذلك

فقةو تثير الخوف  الَّتي عناصرد لكل  تلك النتيجة توظيفه الجي    يكون   840 صَيْفت كان. فالشَّ

شكلٍّ  فيالمحاكاة  هذهتتم  و لغةٍّ ممتعةٍّ )...(  فين، ذاته، له طول معيَّ  في"محاكاة لفعلٍّ جاد، تام ٍّ 

، لا  ،  فيدرامي  فقةتثير  أحداثبو شكلٍّ سردي  مثل هذين  من التَّطهيريحدث  ذلكبو الخوف، و  الشَّ

 منصور مسرحيَّة فيالتراجيديا الأربعة  عناصرفسندرس  التَّالي فصلال في أمَّا 357الانفعالين."

وائف ملُوك الرَّحباني  .الطَّ
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ابع فصلال السَّ  

وائف ملُوك في التراجيديا عناصر  الطَّ

 

ص .أ   (2003) الطَّوائف ملُوك ملخَّ

ولةدلس، يوم راحت نالأ فيتاريخ العرب  منةٍّ مرحلةٍّ هامَّ  في مسرحيَّةال أحداثتدور   الدَّ

دة تنقسم و الم عي الجميع يها مملكةً فدُ أميرٍّ يستغل  مدينةً يسم    أوراح كل  حاكمٍّ  حينو يلات، و د إلىح 

 ".الطَّوائف مُلوك"

هر ة النَّ ضفَّ  على الرُّميكيَّةد ماالة اعتاد ملك إشبيلية بالجارية الغسَّ يلتقي المعتمد بن عبَّ 

اعر منلا يلقى ترحيبًا  مااجهو ز  لكنجها. و يتز و فيعجب بها  يقوم برحلة صَيد، هوو  زير ابن و الو  الشَّ

افق مع و ةً لا تتى جارية تحمل أفكارًا سياسيَّ و ت سليسد مااعت نَّ لأ وفيصديق المعتمد ال عمَّار

 ا.التخلُّص منه بالتَّاليأفكاره، فيحاول 

تدفع و الفقر و البؤس  فيتعيش  عمَّارعب معارضة لسياسة ابن الشَّ  منإشبيلية طبقة  وفي

 فيهم أعداء لكنَّ و  لنالع فياء فون كأشقَّ ن فهم يتصرَّ العشرو و ن الإثنا الطَّوائف مُلوك أمَّارائب. الضَّ 

ادس ألفونسوإرضاء ملك كاستيلا  علىيتسابقون و  لبعض همبعضيكيدون  إذر  الس    ة بحجَّ و . السَّ

جانبه  إلىالقتال  علىو  ة طائلةليَّ مادفع مبالغ  علىيجبرهم و هم يبتزُّ  هذا كانلام، السَّ  عندفاعه 

 مقاطعة من يقاطع. و 
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ادس ألفونسور فيس منبتخطيطٍّ و   ألفونسوالملك و المعتمد  من، يقيم كل  عمَّارابن و  السَّ

 تنجح.  أندون  من لكند فتحاول إلغاء المعاهدة ماالأمر لا يعجب الملكة اعت هذاة. يَّ سر    معاهدة

المعتمد  منبة، يطلب ملكها يحاول جيش ابن ذي نون ملك طليطلة احتلال قرطُ  عندماو 

تؤخذ و  ،ائفو الطَّ  مُلوككبير بحضور كل   ةقام لذلك مؤتمر قمَّ صد  الاحتلال. فيُ  فييساعده  أن

ه يبقي جيشه لكنيفك  حصار ابن ذي نون و ر قرطبة يحر   و يقبل المعتمد المساعدة. و ة يَّ قرارات سر   

 جزيرة شلطيش. إلىملكها عبد الملك  فيينو طليطلة  في

ادس ألفونسو أمَّا يدرك  عندئذٍّ فيغتنم الفرصة لتحقيق حلمه القديم باحتلال طليطلة.  السَّ

رو المعتمد خطأه الكبير  ثر اجتو إلغاء المعاهدة معه.  يقر   ر، الطَّوائف مُلوكعه بماا   منيدعو  أن يقر  

ادس ألفونسو علىب غلُّ التَّ  فين مع جيوشه ليساعدهم فيالمغرب ملك البربر يوسف بن تاش  .السَّ

عيلب    يستقبله أهل و معركة الز لا قة  في الطَّوائف مُلوكينتصر مع و ة و ي ملك البربر الد 

يدخل و بازدهارها، فيعود إليها محتلاًّ و دلس نه يعجب باخضرار بلاد الألكنَّ دلس استقبالًا عظيمًا. نالأ

د ماعتمع زوجته ا  هذانفى اضي ابني المعتمد، يُ الرَّ و مون مأبعد استشهاد الو ها. مُلوك فيينو لكها مام

 المغرب. فيت ماأغ إلى
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 الطَّوائف ملُوك في التراجيديا عناصر .ب

 الحبكة .1

ةال منصوريختار  أيضًا مسرحيَّةال هذه في ء ماأس علىها فييحافظ و  التَّاريخيَّة قصَّ

خصيَّات  من كانو البرتغال  فيم 1040ولد  الَّذياد المعتمد بن عبَّ  البطلأهم ها و  ،التَّاريخيَّة الشَّ

حكمه  خلالعهده.  فيازدهرت كثيرًا  الَّتيحكم إشبيلية و  الطَّوائف مُلوكعصر  فيدلس نالأ مُلوك

عراهتم  المعتمد ب عراءيجالس  كانو شاعرًا  كانإذ  الش   ابن و ابن زيدون و  عمَّارمثل أبي بكر بن  الشُّ

ادس ألفونسول و حا حينو الل بانة.  إشبيلية، استعان المعتمد  علىليون الهجوم و ملك كاستيليا  السَّ

م هجم يوسف بن 1091 عام لكنمعركة الز لاقة.  فيه ماهز و  ألفونسوحاربا و ن فيبيوسف بن تاش

بقي  حيثالمغرب  فيأغمات  إلىنفى المعتمد  ثمَّ استولى عليها. و حاصرها و إشبيلية  علىن فيتاش

 م. 1095 عامات و ت بعد أربع سنما أن إلىأسيرًا 

وائف ملُوك في منصور كان إذًا، ه إنَّ  إلاَّ  ،التَّاريخيَّة خصيَّاتشَّ لاو  حداثلأمعظم اا لوفيًّ  الطَّ

، المتلق  ي لدىشويق تخلق التَّ و  النَّص  لتخدم و  مسرحيَّةالشى مع عبرة مافاصيل لتتالتَّ  بعضر غيَّ 

.و  التَّعقيدو  الحبكةلخدمة  منصورفها ظَّ و  الَّتيللمعتمد  عمَّاركخيانة ابن   فيأمر مقبول  هذاو  الحل 

 . أرسطو تعريف

وائف ملُوك حبكةتكون و  لد إذ المعقَّ  النَّوع من الطَّ  حال منها حظ  المعتمد خلال يتحوَّ

عادة قاوة حال إلى السَّ  أوشر ٍّ  بسببليس و نتيجة سوء تقديره للأمور و بسبب أخطاء يرتكبها  الشَّ

ةٍّ يَّ بتوقيع معاهدةٍّ سر    الرُّميكيَّةد ماعتحاول إقناع المعتمد بحضور زوجته ا ي عمَّارابن  هورذيلة. فها 

 مع ألفونسو:
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 عمَّارقول يا ابن المعتمد: 
 مشغول!صاحب الجلاله، هيئتك... : عمَّارابن 

 إحكي إحكيالمعتمد: 
ي ة: عمَّارابن   المهم ه سر 

 الرُّميكيَّةد ماإعت علىه سر  في ماالمعتمد: 
ل ال ]لحظة[: عمَّارابن   ألفونسوفد لتوقيع المعاهدة مع و صار لازم نشك 

ميكيَّة  يه!!! ]تت سع عيناها[ :الرُّ
لحة بمساعدتي بعسكر وأس، بدنا نضل  كبار، لازم يتعه د عمَّارشوف يا ابن المعتمد: 

ي ة ر   عند اللزوم، وبغاية الس 
ميكيَّة  358هالمعاهدة مش لازم تمرق : الرُّ

 
ابن  منيقتنع  حينخطأ  هذاد تنصح المعتمد بعدم توقيع المعاهدة، يرتكب مااعت إنَّ  رغمو 

:لتوقيعها بالس    ألفونسو إلىيرسله و مصلحته  فيالمعاهدة تصب   هذه نَّ أ عمَّار  ر 

 صاحب الجلاله علىالت حي ة : عمَّارابن 
 شو عندك أخبار؟ لعابالمعتمد: 

 عميستعجل توقيع المعاهده ألفونسور فيسي دي، س: عمَّارابن 
 خايف لتكون هالمعاهدة ضد  مصلحتنا أناعميستعجل الت وقيع؟ المعتمد:  

 ؟عمَّارزيرك ابن و بتوثق ب ما: عمَّارابن 
قيقه، بتحو بتجبرني ساعدو ضد  كل  الد   زير. المعاهده الليو كش المعتمد:  ط ني ل الش 

 بموقف الخيانه
ي ة، تانيًا إنت بتجبأو اسمحلي يا صاحب الجلاله. : عمَّارابن  رو لًا المعاهده سر 

اطر اللي بيستغل ها  ما يساعدك ضد  مين ياسه والش  كان. هيدي الس 
 صلحتولم

 معقول؟المعتمد: 
ياسه : عمَّارابن   بعمل منفعتي وبعدي الط وفان أنا. ناي الأهييا مولاي، الس 

 والآخرين؟المعتمد: 
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 ه آخرينفي ما: عمَّارابن 
امي، المعتمد:   ألفونسوزير عند و ك كانبتعرف؟ ارتسمت علامه غامضه قد 

ي  : عمَّارابن  دة كش ملكه، اسمحلي يا صاحب الجلاله، قد تكون متأث رً بأفكار الس 
 زوجتكم الرُّميكيَّة

. خايف لتكون بتأث ر بحدا ما أناأحيانًا،  الرُّميكيَّةابي ة أفكار و بص فيمع اعتراالمعتمد: 
 دلسنهالخطوة ضد توحيد الأ

 مابالعكس. هيدي طريق الت وحيد، ات كل علي ي. كل  شي صار جاهز : عمَّارابن 
 الت وقيع إلاَّ بقى 

و يراو روح أل ف الالمعتمد:  لغلطة االمعاهدة بإسمي. بس  انتبه ق ع و فقك، و فد اللي بد 
 بتكل ف كتير

 359ي ة تمرين!و كش ملك. صاحب الجلاله... ش: عمَّارابن 
 

 يلٍّي: ما علىتنص   الَّتيع المعاهدة ق   و يو  ألفونسو إلى عمَّارتيجة يذهب ابن بالنَّ 

د أو نص  المعاهدة.  ر:فيالسّ  ادس ألفونسولًا: يتعه  يعاون ملك  أنملك كاستيليا ب السَّ
العتاد ضد  جميع أعدائه و الأسلحة و إشبيليه المعتمد بن عب اد بالجند المرتزقة 

د المعتمد بن  ذلكمقابل  فيكل  البلاد، ثانيًا:  فيالعرب و المسلمين  يتعه 
 لاَّ أأهم :  هو مايتعه د بو ل ماال منمبالغ كبيرة  لفونسويدفع لأ أنعب اد 

ينصره. و باحتلال طليطلة بل يساعده  ألفونسويعارض المعتمد مشروع 
 360انتهى.

 
تمد يرسل المع ثمَّ تحرير قرطبة.  فيمساعدته  ألفونسو منالمعاهدة يطلب المعتمد  هذهمع توقيع 

 جيوشه لتلك الغاية:
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تراجعت. رح إبعت  ما أنانصرة قرطبة  عنان: إذا إنتو تراجعتو و يا إخ المعتمد:
ةجيوشي  قرطبة وتحرير ملكها عبد الملك،  عنلفك  الحصار  الخاصَّ
 رتينماالجيوش بقيادة خلف بن نجاح ومحم د بن  هذهوستكون 

 361عاش المعتمد عاش الجميع:
 

ر التَّحريرين يتم  حو   خر:آملكها، فيرتكب بذلك خطأ  فينو قرطبة  علىء المعتمد الاستيلا يقر  

 قرطبة حر ه يا صاحب الجلاله خلف:
ينا الحصار وانسحب جيش العدو رتين:مامحمّد بن   فك 

 تمدرتين يا قوًّاد جيش المعماشكرًا يا خلف ويا محم د بن و شكرًا لله،  عبد الملك:
كر للمعتمد بن عب اد اللي بعتنا ع راس جيشو خلف:  الش 

ه. قرطبو أخونا صاحب الجلاله المعتمد سي د إشبيلية نصرنا عبد الملك:  د  ة قت الش 
 الأبد إلىتنساه  لن

 مهم تنا نصرة الحق   خلف:
عه، ماهل ق فعلًا شعرت بالط   أنا عبد الملك: ه، حرير، سيوف مرص  نينه. دهب، فض 

تحملوها معكن  أنوخيول عربي ه... هدي ه لأخي الملك المعتمد، أرجو 
 ا بتروحولم

 مولاي!! نحنا مش رح نروح، جلالتكن اللي بدكن تروحوخلف: 
 لوين؟جلالتنا نروح؟؟ عبد الملك: 

رها جيش المعتمد صارت للمعتمد خلف:  قرطبة حر 
 ملكها أنا لكنعبد الملك: 

تتخدو أغراضكن  حتَّى فيقت الكاو كنت ملكها. يا صاحب الجلاله، عندكن ال خلف:
 تنقلكن حتَّىاري، العربات جاهزه و ونساءكن والخدم والج

 تنقلنا؟؟؟ لوين؟؟؟عبد الملك: 
 بجزيرة شلطيش حياةاخترتلكن إقامه سعيده مدى ال خلف:

 وأبي المريض؟عبد الملك: 
ن صحتومنا الجزيره و ه خلف:  عش... بتتحس 
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ينن؟" و زه: "عنزه: "لقيتل ك ولادك"، قالتلا العنقالت الغوله لل حده[و ]لشكرًا عبد الملك: 
زه: "يا ريتك لا لقيتيهن ولا أكلتيهن". عنبتها الغوله: "أكلتن"، قالت الو جا
 362زه.عنل أوَّ  أنا

 
 حال من هذاظ  حل تحوُّ  إلىيان قرطبة سيؤد    علىاستيلاء المعتمد و  ألفونسوتوقيع المعاهدة مع  نَّ لك 

عادة قاوة حال إلى السَّ  فيللمعتمد  لفونسوأمساعدة  إنَّ . فحداثبان بتغي ر مجرى الأب   يس  س ماهنَّ إإذ  الشَّ

  احتلال طليطلة: فياحتلال قرطبة تنقلب عليه إذ يجد نفسه مضطرًّا لمساعدته 

لام علىو الملك ابن ذي الن ون ملك طليطلة بدأ يشك ل خطر إنَّ  ماب: ألفونسو ، الس 
م ذلكويكد س الأسلحه، ل نت المتقد  رت مُلوكال في، بمباركتكم وا   يإنَّ ، قر 

و منإحتل  طليطلة وخل صكن   شر 
 . بأي  حق  بد ك تحتل ها؟22لنا الـ و د منيا سي د، طليطلة دوله المعتمد: 

 ه قرطبةفيبالحق  اللي جلالتكن احتل يتو : ألفونسو
 افقو  مااسمحلي المعتمد: 

ي ه اللي : ألفونسو ر  عدني ن بتجبرك تسامااتنا بتجبرني ساعدك، لكن كبينالمعاهده الس 
 المسلمينو انك العرب و ضد  إخ

 بإسمك عمَّارق عها ابن و نعم يا صاحب الجلاله... المعاهده صريحه و  ر:فيالسّ 
 363عاد موجود ما عمَّارابن المعتمد: 

 
ا فيرفض يكن صائبً  لمتوقيع المعاهدة  نَّ أيعي  الَّذيالمعتمد  لدى التَّعرُّفيحصل  سرعان ما لكن

رو  ألفونسوطلب   الخطأ فضيلة: عنجوع والرُّ  ،اها خطأإلغاء المعاهدة معتبرًا إيَّ  يقر  

 المعاهده موجودهر: فيالسّ 
 وعمحاول إلغيها عمَّارخيانات ابن  منهيدي المعتمد: 

 المعاهده صارت بأمرك وبتوجيهك :ألفونسو
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 وبد ي إلغيها هيبتوجيالمعتمد: 
لي ه، بمعنى و ل تو و الد  إنَّ سي دي، بذكرك  ر:فيالسّ  يع اللي و المعاهدات والمشار إنَّ ص 

ابقعقدوها  احد جديد و إجا  ماين بالحكم بتلزم اللي بيجو بعدن، مش كل السَّ
ك بتسقط هيبة الحكم، هييلغي مشاربع اللي سبقوه حسب ذوقو... إذا 

وله تساوي نكله  وبتصير كلمة الد 
 الخطأ فضيله عنهالإت فاق كان خطأ والر جوع المعتمد: 

ام فياسمحلي، هيدا كلام عاط :ألفونسو  مش كلام حك 
 المنطق منلحد  هل ق نحنا عن ا العاطفه أصدق المعتمد: 

د لعقل وعمتبعن لهين للعاطفه، ونحنا مت جهيصاحب الجلاله، إنتو مت ج ر:فيالسّ 
 اتنابينالمسافه 

 م العقلمايعني اللي بيقتل عندكن بيقتل بتالمعتمد: 
نتو عندكن بيقتل بالعاطفه؟ ر:فيالسّ   وا 

 364كل و قتل :ألفونسو
 

 الانتقام: ىإلسيسعى  ألفونسو نَّ إيمر  مرور الكرام إذ  لنإلغاء المعاهدة  نَّ أ أيضًايدرك المعتمد و 
 

ألغيت  أناعصيبه خل يكن جاهزين،  أيَّاميا خلف جايتنا  ]لحظة سكوت[المعتمد: 
 ألفونسوالمعاهده مع 

 جيشنا جاهز ونحنا سهرانينخلف: 
ي البدايه... هو  ألفونسوقبل  منو احتلال طليطلة إنَّ إحساس خفي بيقل ي المعتمد: 

 365بعرف..." ما
 

ادس ألفونسوصله إليه قراره بتوقيع المعاهدة مع أو  مايشعر المعتمد ب بالتَّالي طلب  ريقر   و  السَّ

 ن ملك البربر:فيمساعدة يوسف بن تاش
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ات و ه براسي أصفيضي لكن ماال مند إنتي بقلبي اليوم أكتر مايا إعتالمعتمد: 
بب.  أناعمتصرخ وتنده طليطلة.  ورح  ألفونسوسقطت بإيدي  حتَّىتراخيت  أناالس 

شبيلية وكل  الأ  دلسنبتجر  خلفا غرناطة وملقة وقرطبة وا 
ميكيَّة . ب لفونسوحاكم اللي تخاذلو وسكتو وباركولو لأ 22هال ـ مناحد و إنت : الرُّ ر  الس 

دو كلمتكن و ار هييا معتمد، بدل الان  واسترجعوهاح 
ادس ألفونسوحش اللي إسمو و هال منلازم إحمي بلدي المعتمد:  ر أطلب السَّ . عمفك 

 ن ملك البربرفيمساعدة يوسف بن تاش
ميكيَّة ر إبنك الر شيد شو قل ك: لا تدخ ل علينا بالأ ]مقاطعة[: الرُّ احد و دلس نأوعى! تذك 

د شملنا  يشل حنا ملكنا ويبد 
 لر أيانتبادل  حتَّى مُلوكرا الز ملاء الو بعتت  أنابالعكس... رح يجي منقذ. المعتمد: 

ميكيَّة و يشلحك ملكك لا : الرُّ ر الن بؤه القديمه: اللي بد  ي ولا إسباني. دلسأنيا معتمد تذك 
و يجي من المغرب، ويوسف جايي و   المغرب مناحد بد 

علم دلس... بد ي الحضاره والنبد ي الأ أناي... حال علىعدت سئلان  ما أناالمعتمد: 
دو تحت مداسات عسكر الإسبان ماوالفن  اللي بنيناهن   يتبد 

ميكيَّة  ليش مداسات البربر أحلى؟: الرُّ
 366ألفونسون ولا رعي الخنازير مع فيل مع يوسف بن تاشمارعي الجالمعتمد: 

 
قرار استدعاء إه خطأ فييرتكب و  الطَّوائف مُلوكة ، يعقد المعتمد مؤتمر قمَّ الرُّميكيَّةإنذار  رغملكن 

 :هذاة قراره ل مسؤوليَّ يتحمَّ ه نَّ أ مُلوكلل ، ويعلنألفونسوالبربر لمساعدتهم بالحرب ضد  

الحصون عمتسقط، وأكترنا  بعضيا أصحاب الجلاله، طليطلة سقطت، و المعتمد: 
ادس ألفونسوعمبيهن و  حتَّىلامبالي...   النَّصرب السَّ

دو خل ينا نتخذ موقف م ألفونسوالبدايه أعارض الت عاون مع  من أناملك ملقه:   ح 
بب رأيت حالجيوشنا أكثرها مش مؤه له المعتمد:   نت صل بيوسف أنيًا للحرب. لهالس 

 ألفونسون ملك البربر بالمغرب وندعيه للقتال معنا ضد  فيبن تاش
 رأي صائب ملك بطليوس:
 معك حق   قاضي قرطبة:
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حرا والبداوه. إذا شافو الأيا ملك ملقه:  خضرار هالاو دلس نأسياد، البرابره نشأوا بالص 
 هوها. انتبمنبيعودو يطلعو  ماهالحضارة و ير ماالعو الحدائق و 

 قرطبة فيعه ماباخد المسؤولي ه. يا قاضي الج أنا المعتمد: 
 نعم يا مولانا القاضي:
ه فورًا و ن. بتتفييوسف بن تاش إلىإنت رسولي  المعتمد: ر زيو المغرب، ومعك ال إلىج 

 يمنأبو بكر بن زيدون ومعك رسالة 
م ملك ملقه:  ائج. اسمحلنا ، إنت انفردت بالر أي، إنت بتتحم ل الن تمُلوكال فيأي ها المتقد 

 ننسحب
 معك حق   ينسحبون[ مُلوكال مافي]للمعتمد ملك بطليوس: 

 367نحنا معك ملك المريه:

الحرب ضد   فيدلس لمناصرته نالأ إلىيجيء البربر و ن طلب المعتمد فيي يوسف بن تاشفيلب   

رو دلس نن بالأفيعجب يوسف بن تاشيُ  ماسرعان  لكن. ألفونسو  ها:لوكمُ  فيينو يقتل و ها فيالبقاء  يقر  

 دلس؟نشو رأيكم بالأ "يوسف:
 هار، بيوتها قصوره، نساءه بدورهأنو بلد إخضرار  أبو بكر:
دلس صغرت بعيني بلادي، ولكن كيف ممكن نرجع ناخد هاديك نا شفت الألم أنا يوسف:

 دلس؟نالأ
 368الحرب" إلاَّ ه في ما أبو بكر:

 
رتيجة بالنَّ   دلس:نالأ علىالمعتمد محاربة البربر للحفاظ  يقر  

ه شفتو شو صار بعبدالله ملك غرناطة وأخوه تميم؟ حط ن بالإقامه الجبري  المعتمد: 
و بين يوم والت اني إنَّ يشبه الن بوءه،  ماه فيت. عندي شعور غامض مابأغ

 سيوف البربر فوق روسنا. بتقاتلو. علىرح توعى 
 قاتلمن الكلّ:
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 بتموتو؟المعتمد: 
 موتمن الكلّ:

رح نخل ي البربر  مادلس، فدا الحضاره والعلوم اللي وصلنالا نفدا تراب الأخلف: 
 يدعسوها

 بد ي قاتلحدي و ، مُلوكإذا تخاذلوا الأمراء والالمعتمد: 
 نحنا معك الكلّ:

نتو عنقرطبة، إبني الر اضي  عنمون ماإشبيلية، إبني ال عن أناالمعتمد:   رنده، وا 
 بلد عناحد و كل  

يف فيندفعون معه بحداء الحرب[  ]يحمل الس 
 وغير بيجي ملك   إذا راح الملكالمعتمد: 

 وغير طن و ه في ما  طنو إذا راح ال
 369مُلوكاسمعو يا كل  ال 

 
 قوط:دلس بالسُّ نل الأو تبدأ دو اجهة البربر و م فيينكسر تدريجيًّا  هوها  لكن

 سقطت المريهصوت: 
 جايين البربر جايينات: و أص

 370مدينة طريف سقطت قرطبة سقطت لاردا سقطتصوت آخر: 
 

 الحرب: فياضي الرَّ و مون مألداه الو يستشهد  ثمَّ 
 

دو الحصار عليناخلف:   شد 
 قاتلو لآخر جنديالمعتمد: 

 مون والر اضي مااستشهدو ولادك الخلف: 
 تنهار[ الرُّميكيَّة]

 قول ]هادئًا[ المعتمد:
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لوهم عامو بيإنَّ عد بالله و هن يستسلمو. حلفو يمين معظ م و منحاصروهن، طلبو  خلف:
 371و، دبحوهنلما استسلمبيآذوهن... لكن،  ماله حسنه و عامم
 

ر بالتَّالي لظهر يُ  ماالمعتمد إنهاء الحرب م يقر   عادة حال منه حظ    في التَّحوُّ قاوة حال لىإ السَّ  الشَّ

 الانكسار:و أي الهزيمة 

بقى  و[حال]لالمعتمد:   يا خلف، خلف[ إلى]؟ لشو أناوا 
 اجمعلي أهالي القصر  ق ف الحربو 

 سي شيمنايا بعد و وفت ش إذا بهاك الز  
 372النَّصرليالي  من
 

 :فيالن   إلىه ومن
 

نتي اللي حب يتك، تتبهدلي! المعتمد:  ويسلبونا الملك ونروح ع المنفى؟ وا 
ميكيَّة اله إنت جبتني ع القصر وعملتني ست  القصر... إذ أنا :الرُّ ا كنت غس 

ف ع شي. بكون رجعت متل ماهل ق خسرت كل  شي،   كنت  مابتأس 
م والت يجان الرُّميكيَّةد مايا إعت المعتمد: تطير عمب، بهال حظة والعروش عمتتهد 

 : بتحب يني؟ مُلوكروس ال عن
ميكيَّة المجد،  أيَّام منبحب ك يا إبن عب اد. بحب ك بالذ ل. بحب ك بالت عاسه أكتر  :الرُّ

 373ورايحه معك ع المنفى
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احتل  قرطبة: "يا خلف، حاضر معي  حينآخر ه ارتكب خطأ نَّ أيدرك المعتمد  الن  هاية في

 أو ء المعتمداتكون أخط بالتَّالي 374الحكم بقرطبة؟" منا طردناه لمعبد الملك. بتتذك رو لعبد الملك 

عادة حال منل حوُّ يؤد ي بمصيره للتَّ  الَّذيبب سوء تقديره السَّ   حال إلىكان ملكًا قويًّا  حين السَّ

 حيل:تقول عند الرَّ  الَّتي الرُّميكيَّةمع زوجته  فينُ و بلاده و لديه و خسر و صبح مهزومًا أ حين التَّعاسة

اقف/ ناطر يفل  الملك ت و قت و "وصلت الن هايه للن هايه/ ناطره يروح الملك ت تنكتب/ وال

 375ينحسب."

وائف ملُوك إنَّ   كل  يَّته يف امً ات ااحدً و  فعلًا ها تعرض نَّ إإذ  ،موضوعها في متفر  دة الطَّ

اولون إرضاء ر  يحالس    فيهم أعداء لكن لنالع فياء أشقَّ  الطَّوائف مُلوك نَّ أ هوو  ،مترابط الأجزاءو 

حتلال الاسبيل  فيالبربر و  ألفونسوو دلس نل الأو د بينتدور  حروب إلىي يؤد    ماالغريب م ألفونسو

نَّ و . التَّحرير أو البداية  منذتابع تتو ثيقًا و تكون مترابطةً ترابطًا و الفعل  هذاتدور حول  حداثكل  الأ ا 

تلال المعتمد احو  الرُّميكيَّةلة قتل و محاو ، عمَّارخيانة ابن و  ألفونسومع توقيع المعتمد المعاهدة مع 

عائه للبربر استد حتَّىلة المعتمد تحرير طليطلة و محاو إلغاء المعاهدة  ثمَّ لطليطلة،  ألفونسوو لقرطبة 

يتيجة نفيه. بالنَّ و  الن  هاية فيسقوط المعتمد و ل و الدُّ  علىسيطرتهم و   إلىالمترابطة  حداثالأ هذه تؤد  

عادة حال منل حظ  المعتمد تحوُّ  قاوة حال إلى السَّ  أوانه مك غير فيضع  جزء و . فلا يمكننا الشَّ

وائف ملُوك حبكةطول  أمَّاك. فكُّ بالتَّ  الحبكةحذفه إذ تصاب  أي  ،طلكافٍّ لـيسمح للب هوف الطَّ

عادة حال منالانتقال ب ،المعتمد قاوة حالإلى  السَّ  .الشَّ
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.  الثَّانيو عقيد ل للتَّ وَّ الأ جزئين: إلى أيضًا  مسرحيَّةال هذه منصورم يقس    تدور و للحل 

إذ يبدأ  ،ةالتراجيديَّ  مسرحيَّةاللطول  أرسطو تعريفمع  تقريبًا، بانسجامٍّ  صفحة 120 فيها أحداث

ر حين إلىيستمر  و ، ألفونسويقبل المعتمد توقيع معاهدة مع  حينل وَّ مع بداية الجزء الأ التَّعقيد  يقر  

آخر الجزء  في الطَّوائف مُلوكة مؤتمر قمَّ  فيقرطبة  عنون حاكم طليطلة فك  حصار ابن ذي النُّ 

قرطبة ملكها: " فينو احتلالها و بتحرير المعتمد لقرطبة  الثَّانيالحل  فيبدأ مع افتتاح الجزء  أمَّال. وَّ الأ

لنقطة ل  يشك    التَّحرير هذاف 376رها جيش المعتمد صارت للمعتمد".حرَّ   منحظ  المعتمد  في التَّحوُّ

عادة حال قاوة حال إلى السَّ نهاية  حتَّى الثَّانيتمتد  مع بداية الحل  أي بداية الجزء  الَّتي ،الشَّ

إلى أغمات  الرُّميكيَّةد مازوجته اعتو نفى يُ  ثمَّ يقع أسيرًا و لداه و يستشهد و ينهزم المعتمد  حين مسرحيَّةال

وائف ملُوك حبكةطول  يكون المغرب. ف في ي الَّتي حداثالأ المؤل  فها خلالا ليعرض فيً كا الطَّ  تؤد  

لىنهايته،  حتَّىيستمر  و ل وَّ الجزء الأ فييظهر  الَّذي التَّعقيد إلى يبدأ مع بداية الجزء  الَّذيالحل   وا 

 .مسرحيَّةالنهاية  حتَّىيستمر  و  الثَّاني

وائف ملُوكحل   في منصور يعتمد لم  نعبل جعله يصدر  ،ةى الفوقطبيعيَّ و الق على الطَّ

لا يستعمل  هوو سوء تقدير المعتمد. و ى إليه، أي نتيجة أخطاء أدَّ  الَّذي التَّعقيد عنو نفسها  الحبكة

 لكنَّ ة. يَّ اقعو ته كل ها يَّ مسرح أحداث نجد أنَّ بل  ،الممكنة غير أوالمعقولة  غير حداثحبكته الأ في

 م:نبوءة منج    عن الرُّميكيَّةيخبر المعتمد  حينتظهر  الَّتي الإلهيَّةف الآلة ظ   و ي منصور

م تنب أ لبي ي الملك المعتضد قل و: رح يجي فيالمعتمد:  شل ح احد مش إسباني يو ه منج 
 إبنك الملك

ميكيَّة  مش إسباني؟ مين؟: الرُّ
 لفونسوبطمئن لأ أنابعرف،  ماالمغرب.  منقال جايي المعتمد: 

                                                            

 .74، ائفو الط  ملوك  ،الرَّحباني 376



149 
 

ميكيَّة رة[: الرُّ  377عربي؟! ألفونسوقولك شي  ]مفك 

 بوءة:النُّ  هذه إلىتشير و  الرُّميكيَّةتعود و 

ادس ألفونسوحش اللي إسمو و هال منلازم إحمي بلدي المعتمد:  ر أطلب السَّ . عمفك 
 ن ملك البربرفيمساعدة يوسف بن تاش

ميكيَّة ر إبنك الر شيد شو قل ك: لا تدخ ل علينا بالأ ]مقاطعة[: الرُّ احد و دلس نأوعى! تذك 
د شملنا  يشل حنا ملكنا ويبد 

و يشلحك ملكك لا )...(  ر الن بؤه القديمه: اللي بد  دلسي ولا إسباني. أنيا معتمد تذك 
و يجي من المغرب، ويوسف جايي و   378المغرب مناحد بد 
 

تقع  الَّتي حداثالأ فييستخدمه "فقط  منصور إنَّ  إذجي دًا  كان الإلهيَّةوظيف للآلة التَّ  هذا لكن

: كالأالمسرح النَّص  خارج نطاق   أوؤ بها، نبُّ ب التَّ تتطلَّ  الَّتيو بعد،  مافيستأتي  الَّتي)...(  حداثي 

ؤ بخسارة نبُّ التَّ  هذا إنَّ ف 379كل  شيء." علىلاع ا نعزو إلى الآلهة قدرة الاط   لمها، طاعنالإعلان 

 مافعل  علىيصر   ، بللا يكترث بها أصلًا  هذا نَّ إإذ  حداثمجرى الأ علىر يؤث    لمالمعتمد للملك 

 يريد:

 اصفو اقف بوج  العو المعتمد: 
 اقفو بالت اج وبالعظمة 

 العرش علىبد ي حافظ 
 ي العر اف لبي يعنولا الن بو ه.. اللي قالا 

 بتأث ر علي ي
 فيبصد ق غير سي ما أنا
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ةال فيسي  380الحقيقي ه قصَّ

وائف ملُوك أحداثتثير و  فقةو الخوف  الطَّ دث يح ما، هصوصًا لأنَّ المتلق  ي لدى الشَّ

ع قَّ و مت يرغ يكون نفيه،  ثمَّ خسارته لبلاده و لديه و فاة وو ، أي انكساره مسرحيَّةالنهاية  فيللمعتمد 

ابق حداثتتابع الأ عنآل إليها المعتمد تنتج  الَّتي الن  هاية هذه لكنيحدث فجأة. و  يعتمد أحدها و ة السَّ

 الَّتي ثحداتتابع الأ إلىى أدَّ  الَّذياحتلاله لقرطبة و  ألفونسوالآخر، كتوقيعه للمعاهدة مع  على

عادة منه حالرت غيَّ  قاوة إلى السَّ  لدى فقةالشَّ و ي الخوف يحصل للمعتمد يثير شعورَ  ما. فكل  الشَّ

ه أو  يبلغ أن إلى المتلق  ي  :يفالنَّ و مصير الأسر  البطلاجه و ي عندما مسرحيَّةالنهاية  فيج 

 يا سي د :النَّاس"
 حاربناهن وانكسرنا   نحنا قاتلنا
نت   و رح نبقى إنَّ والمحزن   381حدك رايحو وا 

 
عذابه  عتمدالم عذابعكس يف ،معهتعاطف يو  البطلب المتلق  يه الت مثل إذ يتشبَّ  إلىالأمر يؤد ي  هذا 

 "أنا" نعه أنايز مافتت ،شخصيًّا يحدث معهالعذاب لا  هذا نَّ أ لميع عندمايفرح  المتلق  ي لكن .هو

 ه.يقوم ب الَّذي فيفريغ العاطالتَّ  هذا خلال منلديه  التَّطهير يتحقَّق بالتَّاليو ، البطل

وائف ملُوك فيالباثوس ويتحقَّق  كون انكساره فيتحل  بالمعتمد.  الَّتيمع المصائب  الطَّ

الأمر  هذاد ل   و ي بالتَّاليفقة عليه. ي للشَّ افع للمتلق   و زوجته دو  هوه فين ثمَّ خسارته لبلاده و لديه و فاة وو 
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ة راجيديَّ ته التيَّ مسرحقد اختار نهايةً صحيحةً ل منصور يكون و ا أعلاه، نَّ بيَّ  كما المتلق  ي لدى التَّطهير

 سعيدة. غيركونها نهاية 

وائف ملُوك أحداث نَّ أ رغمو  ردت عند و  كمااحدٍّ و يومٍّ  وفياحدٍّ و مكانٍّ  فيلا تقع الطَّ

 840 صَيْف عنحديثنا  فيإليها  أشرنا الَّتيللأسباب ذاتها  جي  دة حبكةحبكتها تعتبر  فإنَّ ، أرسطو

ابق فصلال في  . السَّ

وائف ملُوك حبكةتكون  بالتَّالي د، المعقَّ  النَّوع منأرادها  منصور نَّ إإذ  دةجي    حبكة الطَّ

للحدوث كافيًا طولها كان و  عادة حال منحظ  المعتمد  في التَّحوُّ  حال إلى ،الملكو ة وَّ أي الق ،السَّ

قاوة  في التَّعقيدجزئين، يعرض  فيموضوعًا فرديًّا  منصورها فييعتمد و . فيالنَّ و أي الهزيمة  ،الشَّ

ة بل نتيجة تتابع ى الفوقطبيعيَّ و ل القعاملا يتم  ب الَّذييظهر الحل   الثَّانيالجزء  وفيل و الجزء الأ

 عمليَّةتحقيق  على المتلق  ي الجي  دة الحبكة عناصرل منصوريساعد توظيف  ،تيجة. بالنَّ حبكةال أحداث

 .التَّطهير

 

خصيَّة .2   الشَّ

 كانو دلس نتاريخ الأ فيجد ه شخص حقيقي  وُ نَّ إاقع إذ و المعتمد مشابهةً لل شخصيَّةتكون 

ا لفعل أي  شيءٍّ لتحقيق  يكون بل  ،الحلم هذااقب و لا يهتم  لع هوو ع. سُّ و ه تحقيق حلمه بالتَّ همُّ  مستعدًّ

 هدفه:

ميكيَّة  د يت صديقك عبد الملك ع المنفى؟و : الرُّ
 ك صارهيد، بس ماحزين يا إعت أنافعلًا المعتمد: 
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ميكيَّة  إذا حزين مين جبرك تحتل  قرطبة؟: الرُّ
. المعتمد:  عبد الملك... قرطبة  مني و منصاحب مشروع أكبر  أناكان لازم إحتلا 

ده و دلس المنكانت عاصمة الأ  المجد... وهيدا حلمي أيَّامح 
ميكيَّة امها؟: الرُّ  إذا حلمك الت وحيد، ضروري تاكل مملكه بملكها وعسكرها وحك 

ل لازم الحلم ياكاقع الموجود، و ا بيكون الحلم أكبر من اللمد، مايا إعتالمعتمد: 
 اقعو هال

ميكيَّة  احد إلو حق  يعيشو و كل  إنَّ تنسى  مابس : الرُّ
و يفترس و كل  المعتمد:  . حتَّىو غير احد إلو حق  يعيش، لكن بد   382يستاهل هالحق 

  
يجعل  ما هذاو  .به للهزيمة يتودإذ يرتكب أخطاء  ،ه ليس كاملًا لكنَّ ملك قوي   هوف

هر زوجة ظيُ  منصور نَّ إ حتَّىالآخر.  هوكاملًا  ليس هنَّ إإذ  ،ه بهيتشبَّ و يتعاطف معه  المتلق  ي

لا  حينو هدة. ه، فتنصحه مثلًا بعدم توقيع المعامنالة الفقيرة أكثر حكمة الغسَّ  الرُّميكيَّةالمعتمد 

 ةتكتشف نيَّ  عندماتحزن و اها، و يسرق المعاهدة لتعرف محت أنالأزرق حارسها  منصغي، تطلب يُ 

 المعتمد:

 سرقتي المعاهده؟المعتمد: 
ميكيَّة   ي بد ي أعرفنَّ لأ: الرُّ

ي ة لصالح الحكم وصالح  مُلوك بينمعاهده المعتمد:   النَّاسلازم تبقى سر 
ميكيَّة  النَّاسلازم يعرفوها  النَّاسإذا لصالح : الرُّ

عب شعب الملك، هياللي بعرف صالحهن. القياده  أناالمعتمد:  ي الملك والش 
 أجل الملك منوالمعاهده اللي صارت، صارت 

ميكيَّة  مُلوكيا سي د ال: الرُّ
 ع الن باله مُلوكبحزن ع ال

وره الكنت ببالي  ع الص 
 لا بقى تقولي ]معترضًا[المعتمد: 
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ميكيَّة  تاني جايين قل ت الكرامه بسيوفن لمعا منجين و ناس مت على ]مكملة[: الرُّ
 والعداله

 يف  لا بقى تكالمعتمد: 
ميكيَّة يب  تاري يا حزني عليهن: الرُّ  ساكن بقلوبن الد 

 لعبه بإيدين الغريب  والت يجان اللي ع روسن
 و صوتك عدو ي إنَّ ك   .يف  لا بقى تكالمعتمد: 

 بقى يضو ي  ماو   صوتك عت م، لبس الل يل
 ههو ك بيني و بينوتحفر   خايف تعلا صحرا

ميكيَّة  ضد  الكل   ألفونسوف مع حالإنت م: الرُّ
... المحب ه بتبدا من الأالمعتمد:   ناومع الكل 

 نفيوهالاتنين وعشرين ملك أشق اء ومختل
دهن و وبالقو ة    أنابد ي رب يهن   أناح 

)...( 
ميكيَّة ... يا ريت بيت فقو مر ه، ألفونسوهن فيتنين وعشرين حاكم، بيتسل ى  حدها[و ]ل: الرُّ

امن   383ألفونسوبس  مر ه، بيركع قد 

 مناحد و : "إنت ألفونسواجهة و لم الطَّوائف مُلوكد مع حُّ و تنصحه بالتَّ و موقفه  علىتلوم المعتمد  هيف

. يا معتمد، بدل الان لفونسوحاكم اللي تخاذلو وسكتو وباركولو لأ 22هالـ  ر  دو كلمتكن و ار هيبالس  ح 

يحاول قتل  الَّذي عمَّارزيره ابن و يستمع لبل  ،المعتمد لا يصغي إليها لكن 384واسترجعوها."

 :أفكارها المعارضة لسياسته ومنها منص خلُّ للتَّ  الرُّميكيَّة

 علىندك قريبًا بيكون ع عمَّارو خادمك ابن إنَّ  ألفونسوبل غ جلالة مولاي : عمَّارابن 
 كل  اعتراض رغمفد لتوقيع المعاهدة باسم المعتمد و رأس 

 ه حدا معترض؟يليش ف ر:فيالسّ 
 ضد  المعاهدة الرُّميكيَّةاجه امرأة شرسة إسمها و عمن: عمَّارابن 
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 الط ريق منزيحا  ر:فيالسّ 
 هيدي مرت الملك: عمَّارابن 
 ادث!و بيتعر ضو لح مُلوكنساء الو  ]بابتسام[ ر:فيالسّ 

 385فهمت!؟!: عمَّارابن 
 

لا ه نَّ إمتساوقًا مع نفسه إذ  منصوريظهره و ثابتة  شخصيَّةالمعتمد  شخصيَّةالأمر يجعل  هذا لكن

ةطريقته  على ذلك كان لوو دلس نتوحيد الأ فيطموحه و ر رأيه يغي     :الخاصَّ

ميكيَّة  ضد  الكل   ألفونسوف مع حالإنت م: الرُّ
... المحب ه بتبدا من الأالمعتمد:   ناومع الكل 

 نفيوهالاتنين وعشرين ملك أشق اء ومختل
دهن و وبالقو ة    أنابد ي رب يهن   386أناح 

. فو شجاع و ه طموح نَّ إالملك إذ  شخصيَّةل المعتمد ملائمة شخصيَّةتكون  بالتَّالي  هوقيادي 

هم: "كان لازم عنه يمي ز   مام الطَّوائف مُلوكع به باقي لا يتمتَّ هو أمر  و  ،دلسنبطموح توحيد الأ يتمت عَ 

 . ده و دلس المنعبد الملك... قرطبة كانت عاصمة الأ مني و منصاحب مشروع أكبر  أناإحتلا   أيَّامح 

 387اقع."و اقع الموجود، لازم الحلم ياكل هالو ا بيكون الحلم أكبر من اللمالمجد... وهيدا حلمي )...( 

رتجعله و الآخرين  عنزه ع بشجاعةٍّ تمي   يتمتَّ  ذلككو  لزم الأمر: "إذا تخاذلوا  حده إنو القتال  يقر  

 388 حدي بد ي قاتل."و ، مُلوكوالالُأمراء 
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متساوقًا و  اقعو لل امشابهً  كانإذ  ،المعتمد اختيارًا ملائمًا شخصيَّةل منصوراختيار  يكون ف

 :إنسان كباقي البشر هوبل  ،زه، ليس كاملًا تميُّ  رغمالمعتمد،  لكندراميًّا.  هو صالحف .مع نفسه

به  التَّمثُّلي بتيجة يسمح للمتلق   بالنَّ و  ،مؤث  رةته يجعل شخصيَّ  ماينهزم، مو يخطئ ويقاتل و يحب  

 .التَّطهير يتحقَّقف

 

  الفكر .3

وائف ملُوكتدور حولها  الَّتيالفكرة الر ئيسة  اء دلس أشقَّ نالأ فيالعرب  مُلوكال نَّ أ هي الطَّ

ادس ألفونسوهم هم إرضاء الملك و  ،الباطن فيم أعداء هَّ لكن لنالع في راع الإسباني. فينشأ الص    السَّ

 الطَّوائف مُلوكالمعتمد جمع شمل  البطلهدف  يكون إذ  ،مسرحيَّةالامتداد  علىالفكرة  هذهحول 

 روافيتحرَّ  ،ل الغريبيمث    الَّذي لفونسووا لأيتصدُّ و احدًا و دلسيًّا أنالعشرين ليصيروا شعبًا و الإثنين 

 بينارٍّ يدور و ح خلال من مسرحيَّةالبداية  منذيمة الث    هذه منصورن يبي   و سلطته عليهم.  من بالتَّالي

 :الرُّميكيَّةزوجته و المعتمد 

دها صقر قريش، غابت و دلس اللي نهالأ ]بعد صمت قصير[ المعتمد: ها شمس عنح 
ام. كل   احد استقل  بمدينه دوله وسم و و الخلافه، وتقاسموها الأمرا والحك 

 الطَّوائف مُلوكن حال
ميكيَّة  هفيالط ائ مُلوكيعني : الرُّ

لها رأي سياسي  معي ن،  النَّاس منعات مامعناتا ج اللُّغةب الطَّوائفلا. المعتمد: 
 هفيلا بالط ائو إلن علاقة لا بالمذاهب  ماملك.  أواجتمعو بظل  حكم أمير 

ميكيَّة نت : الرُّ  هن؟مناحد و وا 
ن غير ه ملك قرطبة، ملك طليطله، وملك غرناطة، و فيملك إشبيلية، و  أناالمعتمد: 

ام 22شاء الله  مان. صار عددنا غير و   دوله والخير لقد 
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ميكيَّة  ... ظبطت 22: الرُّ
ر  بيكيدو ل لن. أشق اء بالع22المعتمد:   نبعضأعداء بالس 

ادس ألفونسورضى الملك  على...( وكل ن بيتسابقو ) الإسباني اللي  السَّ
دن وبيدف عن   لمابيهد 

 389لين زلموعامو  بعض...( وبيقاتلن مع )

بشخص  البطلةً خاصَّ و ه شخصيَّاتللغة  منصورطريق استخدام  عنالفكرة  هذهر و تتبلو 

 :قاتلهموت الطَّوائف مُلوكانشقاق  منره المعتمد يظهر تذمُّ  إنَّ . فألفونسوالخصم بشخص و المعتمد 

 يحتل ها وملك طليطله ابن ذي نون محاصرها بد   الملك:عبد 
حدا. يا إبن  علىبقبل حدا يعتدي  ما أناهيك صرنا؟ الأخ يقاتل أخوه!  المعتمد:

ام ال ـ مُلوكقم ه للأشق اء  : فورًا اطلب عقد مؤتمرعمَّار  دلسي هأندوله  22وحك 
 مؤتمر قم ه للأشق اء :عمَّارابن 

 للأجنبي نا خضوعفيبيك عبد الملك:
 390قرطبة حر ة مستقل ه المعتمد:

 
إقناعه  يحاول الَّذي عمَّارزيره ابن و حديثٍّ له مع  فيدلس نتوحيد الأ فيته ظهر نيَّ يُ  ماسرعان و 

 :ألفونسوبتوقيع المعاهدة مع 

. خايف لتكون بتأث ر بحدا ما أناأحيانًا،  الرُّميكيَّةابي ة أفكار و بص فيمع اعتراالمعتمد: 
 دلسنهالخطوة ضد توحيد الأ

 مابالعكس. هيدي طريق الت وحيد، ات كل علي ي. كل  شي صار جاهز : عمَّارابن 
 الت وقيع إلاَّ بقى 
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و يرافقك، و و روح أل ف الالمعتمد:  ق ع المعاهدة بإسمي. بس  انتبه الغلطة و فد اللي بد 
 391بتكل ف كتير

 
تحقيق ها إحدى أهدافه لنَّ إإذ  ،هاون يحتلُّ ذي النُّ  منتحرير قرطبة  فيينجح المعتمد  أن بعدو 

 الي: ذلك كالتَّ  عنر يعب   و وحيد. التَّ 

ميكيَّة  إذا حزين مين جبرك تحتل  قرطبة؟: الرُّ
. المعتمد:   عبد الملك... قرطبة كانت مني و منصاحب مشروع أكبر  أناكان لازم إحتلا 

ده و الم دلسنعاصمة الأ  المجد... وهيدا حلمي أيَّامح 
ميكيَّة امها؟: الرُّ  إذا حلمك الت وحيد، ضروري تاكل مملكه بملكها وعسكرها وحك 

 392اقعو اقع الموجود، لازم الحلم ياكل هالو ا بيكون الحلم أكبر من اللمد، مايا إعتالمعتمد: 
 

ظهر مر يُ الأ هذاو يحلم به.  الَّذيوحيد بهدف التَّ  نفيهالمعتمد  يتولَّى ،ملك قرطبة علىحزنه  رغمف

بشر. يرتكب أخطاء ككل  الو صائبة  غيريأخذ قرارات  الَّذي ،الكامل غيرورة الإنسان المعتمد بص

 أوإلهًا  ليسو ه إنسان حقيقي  مثله نَّ أل به إذ يشعر يتمثَّ فيتعاطف معه  المتلق  يالأمر يجعل  هذا

 إنسانًا خارقًا.

 نَّ لأ المعتمديرفض  ،احتلال طليطلة فييساعده  أنالمعتمد  من ألفونسويطلب  حينو 

ن يتبيَّ و . وحيدي  طه التَّ شى مع مخطَّ ماعليها لا يت ألفونسواستيلاء و  ،22ل الـو إحدى الدُّ  هيطليطلة 

 عبارات المعتمد: فيذلك 

لام علىو الملك ابن ذي الن ون ملك طليطلة بدأ يشك ل خطر إنَّ  ماب: ألفونسو ، الس 
م ذلكويكد س الأسلحه، ل نت المتقد  رت مُلوكال في، بمباركتكم وا   يإنَّ ، قر 

و منإحتل  طليطلة وخل صكن   شر 
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 . بأي  حق  بد ك تحتل ها؟22لنا الـ و د منيا سي د، طليطلة دوله المعتمد: 
 ه قرطبةفيبالحق  اللي جلالتكن احتل يتو : ألفونسو

 393افقو  مااسمحلي المعتمد: 

ةتصريحات  فيدلس نل الأو حلم المعتمد بتوحيد د منصورن يبي    كما له مثل:  عدَّ

دهن و وبالقو ة  /أنان/ بد ي رب يهن فيوهالاتنين وعشرين ملك أشق اء ومختل" "لازم إحمي و 394"،أناح 

ادس ألفونسوحش اللي إسمو و هال منبلدي  ر أطلب مساعدة يوسف بن تاشالسَّ ن ملك في. عمفك 

 ما أنا"و 396"،ألفونسون ولا رعي الخنازير مع فيل مع يوسف بن تاشما"رعي الجو 395البربر"،

دو  مادلس... بد ي الحضاره والعلم والفن  اللي بنيناهن نبد ي الأ أناي... حال علىعدت سئلان  يتبد 

  397تحت مداسات عسكر الإسبان."

يقول: "شو  الَّذي ألفونسوت الخصم ماكل خلال من الطَّوائف مُلوكت يظهر تشتُّ  كذلك

و أنصرو ع الت اني. و احد بيجي يشتكي ع الت اني. كل  و العرب؟ كل   مُلوكبد ي أعمل بهال احد بد 

ه بيجو بلا موعد." ك   398وفوق الد 
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ر حين مسرحيَّةالنهاية  في هذهفكرته  أهميَّة منصورظهر يُ و  كل   عنع فاالمعتمد الد    يقر  

د  ضالحرب  على الطَّوائف مُلوكدولته إشبيلية ضمنًا. فيحث  و دلس نالأ فيل العرب و د مندولةٍّ 

 دلس:نالموت فداءً لتراب الأ حتَّىالقتال و البربر 

ه شفتو شو صار بعبدالله ملك غرناطة وأخوه تميم؟ حط ن بالإقامه الجبري  المعتمد: 
و بين يوم والت اني إنَّ يشبه الن بوءه،  ماه فيت. عندي شعور غامض مابأغ

 سيوف البربر فوق روسنا. بتقاتلو. علىرح نوعى 
 قاتلمن الكلّ:

 بتموتو؟المعتمد: 
 موتمن الكلّ:

رح نخل ي البربر  مادلس، فدا الحضاره والعلوم اللي وصلنالا نفدا تراب الأخلف: 
 399يدعسوها

 
رفالمعتمد  أمَّا خسرته و لحرب ت أثناء اما لوحده إن لزم الأمر، إذ و بة المحارَ  ،أجل قضي ته من ،يقر  

 طنًا آخر: و يجدوا لهم  لنفطن و عب الإن خسر الشَّ  لكنآخر مكانه،  أرضه يمكن تعيين ملك

 حدي بد ي قاتلو ، مُلوكالأمراء وال إذا تخاذلوالمعتمد: 
 نحنا معك الكلّ:

نتو عنقرطبة، إبني الر اضي  عنمون ماإشبيلية، إبني ال عن أناالمعتمد:   رنده، وا 
 بلد عناحد و كل  

يف فيندفعون معه بحداء الحرب[  ]يحمل الس 
 وغير بيجي ملك   إذا راح الملكالمعتمد: 

 وغير طن و ه في ما  طنو إذا راح ال
 400مُلوكاسمعو يا كل  ال 
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 ها:في قولي ،مسرحيَّةالص فكرة تلخ   و العرب  إلىهها المعتمد ج   و برسالةٍّ ي مسرحيَّةال منصور هيينو 

 يا هالعربالمعتمد: 
 كنمناحد و أنا 

 وآخر شاعر  أنا آخر نصر 
رنا  واللي خس 

 ا سكرناإنَّ 
 ونسينا الحاضر  ضي مابمجد ال

 ن الل ي جاييمابالز    بكرا إذا تلاقينا 
 اريخو وانكتبو الت   

رنا  ان شالله نكون تحر 
 ضينا وصرناما من

 401!!!التَّاريخمش عرب   عرب المستقبل 
 

د  إذًا   أمثولةً  ورمنصيريدها  وهي رسالة .توحيد العرب ضد  الغرباء أهميَّةسالة الر    هذهتؤك 

ةً. و ةً عامي للمتلق    على ينطق بها  تيالَّ و ته يَّ مسرحالمناسبة لإظهار فكرة  اللُّغةيستخدم و للعربي  خاص 

حيد و ت ةأهميَّ يشعر ب الَّذي المتلق  ي لدىت أثرًا ماالكل هذهث د  حْ بطله المعتمد. فتُ  وجه الخصوص

د و إذ عدم ت ،الأوطانعوب ضد  كل  غريب يريد احتلال الشُّ  باني العرب ضد  الغريب الإس مُلوكح 

ادس ألفونسو لغضب االأمر مشاعر  هذايخلق  بالتَّاليدلس. نخسارة بلادهم الأ إلىأد ى بهم  السَّ

فقةو الخوف و   .لتَّطهيرا ثمَّ  ومن التَّمثُّلو ق الأمثولة تحقُّ  إلىيؤد ي  ما، مالمتلق  ي لدى الشَّ
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 اللُّغة .4

وائف ملُوكارات و ح إنَّ  يَّةالب هيالطَّ  بين منصوركثيرة يمزج  أماكن في لكن .ةيَّ بنانلُّ ال عام  

يَّةال خل ينا نت خذ  ألفونسوعاون مع البدايه أعارض التَّ  من أناقول ملك ملقه: " في كماالفصحى و  عام  

د."و موقف م  402ح 

خصيَّات بينار و أخرى يجري الح أماكن وفي  بالفصحى، مثلًا: الشَّ

ت مر د أخمد الو الحكم  إلىر شعبنا الأبي ة، لقد رجع المستنفر بالله هيمايا ج الضّابط:
 المشبوه

 احدة..و دلس عربي ة أناحد... و شعب  ر:هيماالج
 قرطبة عنإرفعوا أيدكم  صوت:
ف ال صوت:  احدو نعم للص 
 403ألفونسو..... فليسقط ألفونسوفليسقط  صوت:

 

اعرو الملك  ،المعتمد هوفها  .هشخصيَّاتلغةً ملائمةً ل منصوريستخدم و   ،مُلوكال بلغة ملَّ يتك ،الشَّ

ة أماكن وفي  : يقول بعضًا من شعره عدَّ

 "قد رمت يوم نزالهم

 ألا تحصنن ي الد روع     

 القتال إلىسرت قط   ما

 404أملي الر جوع" من كانو     
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 المعتمد: مناجها و ية ز بدا فيةً خاصَّ و  ،ةوقيَّ العبارات السُّ  بعضظ بتتلف  ف الرُّميكيَّةد ماالغسالة اعت أمَّا

ر  بيكيدو ل لن. أشق اء بالع22المعتمد:   نبعضأعداء بالس 
ميكيَّة  ن؟بعضيعني بيخوزقو : الرُّ

 مُلوكبيقولو هيك بلغة ال ماله له له!  ]متداركًا[المعتمد: 
ميكيَّة   معناة الحكي: الرُّ
ادس ألفونسورضى الملك  علىوكل ن بيتسابقو  المعتمد: دن الإسباني اللي بيهد   السَّ

 لماوبيدف عن 
ميكيَّة ل يته]مقاطعة[ : الرُّ  أخو الش 
 405...مُلوكد.. قلنا هي مش لغة ماإعت ]بتنبيه[ المعتمد:

 406ة:بالإسبانيَّ  ألفونسور فيي سيغن    حين كما النَّص  ة لخدمة الإسبانيَّ  اللُّغة منصورف ظ   و ي ذلكك

 YOTEQUIERO VESTIDO ر:فيالسَّ 

FALDA PINADO 

LUNA ROSSA UNPOCO 

E QUIVACADO 

MUCHO MUCHO MANIANA 

GRACIAS SENIORE 

IMPOSSIBLE NO QUIERO 

407CORTO ABADO 

 

 ة:ة بالإسبانيَّ ع القمَّ ماأثناء اجت مُلوكال بعض ملَّ يتك عندماو 
 

ادس ألفونسو ]يطرق بالمطرقة[ المعتمد: ه علاقات فيبيتقاطع لألف سبب.  ما السَّ
 اقف معناو ي هو لي ه، مصالح قومي ه، و و د

 لو ا الأدونع ألفونسوأي ها الأشق اء  ملك غرناطة:
 إيل توريرو أرهابيتو سينيوري  ألفونسو ملك طرطوشة:

 آل أليغرو فيفاتشي أصولياتو أموري  ملك طريف:
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 إملائها.واعد اللغّة الإسبانيةّ وق فيالأخطاء  بعضها فيتظهر  406
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 شغل وين هو؟ المعتمد:
 دوله بس  بيحكو إسبانيولي 22عرب الـ  منسيدنا هودي  خلف:

 408يحكو عربي! المعتمد:
 

 409موقعٍّ آخر: وفي
 

جيج مستمر و جيج. يبدأ الحتمر الضَّ س]يي  م[هو مف غيرو ار بالاسباني. الض 
BASTA ESTOS GRITOS SON TERRIBLES 

 شباب روقو يا
 NOSE ENTIENDE NADA احد:و 

BASTA BASTA 

 NO SE PUEDO DISCUTIR EN UN AMBINETE TAN RUIDOSO احد:و 

PARA QUÉ TANTO JALEO? 

410CALMENSE PER FAVOR 

 

 كلام البربر: فية المغربيَّ  اللَّهجة منصوريستعمل  كما

 الميتمين مُلوكن والفيأهلًا بيوسف بن تاش شخص:
صاحب الجلاله، بلادك جميله لكين فوضى وزحام.  المعتمد بلهجة بربري ة[ إلى]يوسف: 

 نريد نرجع للمغرب أنا
 مولانا... القصر جاهزالمعتمد: 

 411فييك أيَّامثلاث  يوسف:
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خصيَّاتأفكار  عنر تعب    اللُّغة نَّ أ مابو    المعتمد  شخصيَّة إنَّ ت، فماطريق الكل عن الشَّ

 412حدي بد ي قاتل"،و ، مُلوكإذا تخاذلوا الأمراء وال"شجاع إذ يقول:  وته. فهماكل خلال منتظهر 

 يد:عنو طموح  و 

 اصفو اقف بوج  العو المعتمد: 
 اقفو بالت اج وبالعظمة 

 العرش علىبد ي حافظ 
 ي العر اف لبي يعنولا الن بو ه.. اللي قالا 

 بتأث ر علي ي
 فيبصد ق غير سي ما أنا
ةال فيسي  413الحقيقي ه قصَّ

 414الخطأ فضيله"، عنفاق كان خطأ والر جوع اعترافه: "هالإت    فيما ، كخطأيقترف  عندمايندم  هوو 

بب.  أناات عمتصرخ وتنده طليطلة. و ه براسي أصفي"قوله:  فيو  سقطت بإيدي  حتَّىتراخيت  أناالس 

شبيلية وكل  الأ ألفونسو  415دلس."نورح بتجر  خلفا غرناطة وملقة وقرطبة وا 

ره و   عده:و ا لووفيًّ رومنسيًّا  أيضًا منصوريصو 

ميكيَّة  نسيت مابعدني : الرُّ
 تفيو  ماووعدتني و 

ب اكفيلأ و المعتمد:   ت، قومي افتحي الش 
م  ب اك و ]تتقد   رى زهر الل وز الأبيض يكسو المكان كالت لج[موسيقى عاصفة، فت علىتفتح الش 
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ميكيَّة  لا  زهر لوز؟ وكيف؟و تلج؟  شة[هو ]مد :الرُّ
ني مقابيل شب اككالمعتمد:   زرعت الد 

 الموسم رجع ماشجر لوز ت كل  
 تشعل الت ل ه بالبياض

نتي تقولي الت لج ع بابي بقي  وا 
نيه ولا تلجت  لا شت ت الد 

 و ع بابي بقي
 أبيض نقي

 416ويا زهرة الز هر اشهقي

ادس ألفونسوحديث  منظ لاحَ ، يُ خرى الجهة الأ من   لائه و خبيث يتظاهر بو ه محتال نَّ أ السَّ

 الهم: و يسرق أمه لكنَّ للعرب 

خاطركن. شو بتقترحو علينا نت خذ موقف  علىنحنا جايين نوقف  ملك غرناطه:
ن نقطع العلاقات مع  بعضه فيبهالمؤتمر، خصوصًا  المتهورين بد 

 جلالتكن
لبي ه. وهو  منإنتو أسياد قراركن، لكن  :ألفونسو  منل اجبي حذ ركن من الت طر ف والس 

 مصلحتكن تخاصمو أكبر قو ه ضاربه؟!
 معاذ الله س[ما]بح الجميع:

لام ألفونسونحنا مع  ملك لاردا: ي ه والس   نصير الحر 
 كن بالاعتداليص  و ب إذن :ألفونسو

 كذلك هوو  ملك غرناطه:
 ]ينهضون[ :مُلوكال

نتو بتعرفو م :ألفونسو فاع  فياقو شكرًا لزيارتكن، وا  بب أمن المنطقه. لهال عنبالد  س 
نويلا اللي عمنبنيه ماكن المساهمه بنفقات بناء حصن سانتا منبد ي أطلب 

فاع المشترك  لصالح الد 
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فع[ في أوجيوبهم  فيضع أيديهم و ]يبدأون بمعلوم معلوم : مُلوكال اخلي ة للد   417صدورهم الد 
 

... يا ألفونسوهن فيتنين وعشرين حاكم، بيتسل ى " كلامها تظهر الحكمة: فيف الرُّميكيَّة أمَّا

امن  ائبة حذيرات الصَّ التَّ و صائح تعطي النَّ  هيف 418."ألفونسوريت بيت فقو مر ه، بس  مر ه، بيركع قد 

 لفونسوحاكم اللي تخاذلو وسكتو وباركولو لأ 22هالـ  مناحد و إنت " لا يصغي إليها: الَّذيللمعتمد 

. يا معتمد، بدل الان ر  دو كلمتكن واسترجعوها"و ار هيبالس  ر إبنك الر شيد شو قل ك: "و 419ح  أوعى! تذك 

د شملنا."و دلس نلا تدخ ل علينا بالأ  420احد يشل حنا ملكنا ويبد 

المجد،  أيَّام منة: "بحب ك يا إبن عب اد. بحب ك بالذ ل. بحب ك بالت عاسه أكتر امرأة رومنسيَّ  أيضًا هيو 

 مة: حالطموحة و  421ورايحه معك ع المنفى"،

ميكيَّة  سقف للحلم؟ هناكهل  :الرُّ
 أبدًا المعتمد:
ميكيَّة  كون زوجه لمبح إذنف :الرُّ

 زوجه؟!المعتمد: 
ميكيَّة  ومش رح خل يك تندم: الرُّ

 422ق ف عليكيو هيدا بيتالمعتمد: 
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وائف ملُوك في منصورف ظ   و ي إذًا ة المناسبة لإظهار أفكار غويَّ العبارات اللُّ  الطَّ

ة الإسبانيَّ  اللُّغةو ة البربريَّ  اللَّهجةيجعل و ها أطباعها المختلفة. خلال من المتلق  يه، فيفهم شخصيَّات

ه ومن المتلق  ي لدى التَّمثُّلحصول عمليَّة ن مك   اقعيًّا يُ و سًا ه المختلفة إذ تعطيانها نفشخصيَّاتن ماتخد

 .التَّطهيرتحقيق 

وائف ملُوك الرَّحباني منصور مسرحيَّةل ملخَّصب فصلبدأنا هذا ال في لنا تأمَّ  . ثمَّ الطَّ

خصيَّة"و" حبكةصر "الاعن منلكل ٍّ  فيها منصورتوظيف   كتاب فيردت و  كما" اللُّغة"و"الفكر" و" الشَّ

عرفن    أرسطو تعريفتتلاءم مع  بطريقةٍّ جي  دة عناصرال هذهيستخدم ه نَّ أاستنتجنا و . رسطولأ الش  

ولا  ،هاشخصيَّاتو  ،فرديَّةالو ة فكرتها المركزيَّ و  ،معقَّدةال حبكتها خلال من مسرحيَّةال أحداثفتخلق 

 لدىتبعث  الَّتيالتراجيدي   التَّأثيربات مسب   و ة، ساويَّ مأنهايتها الو  ،غةلللُّ  استخدامهو  البطل سيَّما

فقةو مشاعر الخوف  المتلق  ي  هذه فسندرسحق اللاَّ  فصلال في أمَّا. التَّطهيربلوغ  إلىتدفعه و  الشَّ

 . زَنوبيْا الرَّحباني منصور مسرحيَّة فية التراجيديَّ  عناصرال
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الثَّامن فصلال  

 زَنوبيْا في التراجيديا عناصر

 

ص .أ  (2007) ز نوب يا ملخَّ

 في زَنوبْيال كليوباترةأ تتنبَّ  أن. فبعد زَنوبْياكم حُ  خلالتاريخ تدمر أحداث  مسرحيَّةال تروي 

حمص مع ابنه  إلى ماحليف رو و ها ستحكم المشارق، يذهب زوجها أذينة ملك تدمر نَّ أارٍّ خيالي ٍّ و ح

 ي معني فيروح يحر ض هذا الأخيرمرب    اسماعيل أمَّاابن أخيه معني. و رودوس هيلي  العهد و البكر 

 يقيم الملك أذينة حفلًا كبيرًا، يغدر به معني   ماوفيحمص،  فياغتياله.  علىه يحثُّ و ه ضد  عم   

يعلنه ملك تدمر و  يرفع يد معني  و رودوس ابن الملك هيفيطعن  اسماعيل أمَّاالخلف.  منه عنيطو 

 قيصر المشرق.و 

يوخ، تقر    منء مازعو قائد الجيش  زبدايع ماإثر اجت توسيع مملكتها  زَنوبْيار مجلس الش 

 هذابة. نتيجة عربةٍّ مذهَّ  على مارو  والدُّخول إلى العالمآخر  إلىالامتداد و غرى آسيا الصُّ و مصر  إلى

ني  ماو تقتل القائد الرُّ  زَنوبْيا لكنتدمر تحت ستار محاربة الفرس.  إلىجيشها  ماالإعلان، ترسل رو 

 زَنوبْياعلن يُ و  يغتال جيش تدمر معني   ثمَّ ة. مع سيوفٍّ تدمريَّ  مارو  إلىته ترسل جثَّ و رقليانس هي

 هب اللا ت. و فتحكم باسم ابنها القاصر  ،حيدةو الملكة ال

ر بعدئذٍّ  ن ماو الرُّ  عنالحبوب و يمنع الخبز  أنتأمره و مصر  إلى زبداي إرسال زَنوبْيا تقر  

 منص خلُّ التَّ  ،يوخمجلس الشُّ ع مااجت خلال ،رفتقر    مارو  أمَّاع. سُّ و ة للتَّ ريق البحريَّ يفتح لها الطَّ  أنو 
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نهاء تمرُّ و  زَنوبْيا يجعل  هناك زَنوبْياانتصار  لكنمصر.  إلىني  ماو دها عبر إرسال الجيش الرُّ ا 

 ةً هائلةً لمهاجمتها.و د قالقيصر يجن   

تطلب و ها الإلهة عشتروت أم    إلىبائح م الذَّ تقد    حيثتزور أفقا و  لبنان إلى زَنوبْياتذهب 

نهر قاديشا  ومنجبيل  إلىم هينهر ابرا  منتجر  أقنية المياه  ثمَّ تنصر ملكتها. و تحفظ تدمر  أنها من

 .بيروت إلى بيروتنهر  ومنطرابلس  إلى

يقصدون  بالتَّالي. فرديَّةال زَنوبْيافات تصرُّ  منرون دمري  فيتذمَّ أعضاء المجلس التَّ  أمَّا

، ماو ، القيصر الرُّ أورليانوس  يباشر حصاره. و ة هبيَّ نانير الذَّ ه إنقاذ تدمر، فيغريهم بالدَّ منيطلبون و ني 

يطلب  أورليانوس منى رسالةً سقوط حمص، تتلقَّ تقريرًا عن  زَنوبْيا إلى زبداي يرفع أنبعد 

لاَّ و حدودها الأولى  إلىا عادة تدمر و ها الاستسلام من ها ترفض الأمر رفضًا لكنة، و أسقطها بالق ا 

يشتري جميع قبائلها و  أورليانوسيحاصرها  الَّتيتدمر  علىني  ماو يبدأ الهجوم الرُّ  هكذاقاطعًا. 

 ها طرق المؤن.عنقاطعًا 

 ماسرًّا للاستنجاد بالملك الفارسي  هرمز، م زَنوبْيا، تذهب زبدايافقة و عدم م رغمو ، لتَّالياب

يقتادها  ثمَّ يحاصرها  الَّذي أورليانوسب زَنوبْيا فاجأطريقها، تُ  في لكنالانتحار.   إلى زبداييدفع 

 العربيَّةرخة ت الصَّ كانها نَّ إ إذباحتفالٍّ كبيرٍّ  زَنوبْياع د   و ي التَّدمري   عبالشَّ  هوها و . مارو  إلىأسيرةً 

.ماو جه الاحتلال الرُّ و  فيالأولى   ني 
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 ز نوب يا في التراجيديا عناصر .ب

 الحبكة .1

ةال منحبكته  منصوريستعير  أيضًا مسرحيَّةال هذه في  علىها فييحافظ و  التَّاريخيَّة قصَّ

ه مسرحيَّات فيجل البطولة مشاركة الرَّ  فيتلعب دورًا مهمًّا  المرأةت كان حين وفي. زَنوبْياة البطلاسم 

خصيَّةو ة البطل هي، زَنوبْيا شخص، بالمرأةتكون  أن زَنوبيْا في منصور، أراد خرى الأ الأساس،  الشَّ

يريد بعث  منصور نَّ الواقع أو يصفها.  كما 423"العربيَّةهذي الأرض  في حر  يَّةل صرخة أو ت "كانف

طن و تحرير الو القيادة  في امهمًّ و  اأساسيًّ  ادورً  أيضًاللمرأة  نَّ أ هيو  ،زَنوبْيا شخصيَّة خلال منأمثولةٍّ 

خصيَّات علىحافظ منصور يُ  ذلك. كالتَّاريخيَّة حداثتغيير مجرى الأو  مثل  ،خرى الأ التَّاريخيَّة الشَّ

 ،اعنمر  م كما هذا،و  .زبداي شخصيَّةه يبتكر لكنَّ ، أورليانوسو  لونجينوسو  معني  و رودوس هيو أذينة 

ةال إلىشويق التَّ  بعض يُدخل ما، مأرسطو لدىأمر مقبول  مجرى  علىر دوره يؤث    أندون  قصَّ

 .التَّاريخيَّة حداثالأ

عادة حال من زَنوبْياة البطلها حظ  في يتغيَّرإذ  معقَّدةدرامي ةً  حبكة زَنوبيْا حبكةعتبر تُ   السَّ

قاوة حال إلى لطريق  عن الشَّ ابق زَنوبْيانتيجة أفعال و  الحبكةصميم بناء  منيأتي  الَّذي التَّحوُّ ة السَّ

ل هذايبدأ و جاهها. عكس ات    إلى حداثر مجرى الأغي   تُ  الَّتي بل  ،رذيلة أوشر ٍّ  بسببليس  التَّحوُّ

 ،ماحربها ضد  رو  فيها منلتختار  اجه قرارات صعبةو تنَّها إإذ  ،سوء تقدير أوخطأ ارتكبته  بسبب

تهزم  ماسرعان و  ،الحكم في زَنوبْياتخطئ  ماي رو ر تحد   تقر    حينو . معقَّدة شخصيَّةيجعلها  امَّ م
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 مسرحيَّةالختام  فياضحًا و  ذلكيظهر و منتصرة. و ةً ت قويَّ كان أنبعد  فيالنَّ و تلاقي مصير الأسر و 

 تقول: حين

يا  يإنَّ الحكم أم  فيأخطأت  :ز نوب   ه الكرس 
 ينسيك أصحابك؟ يا حكم كم تنسي

 طمحت للمجد، هد مت بلدانا
 اكانصار اسمك بر  زَنوبْيا
 شب اناو قتلت شيبًا  ماقتلت 

 لجة اليأس فياستغفري الإله 
باب  الحرب لا تشبع فتأخذ الش 

 الغيابجع أن يسكت أو  مالله 
 الغي اب عنلا أحد يسمع شيئًا 

 424غربة الن فس فييزهر الفراغ و 
 

ل نَّ أا بمو   عن أوجهله  بسببيكون نتيجة خطأ ارتكبه  أنمصير البطل يمكن  في التَّحوُّ

 هي هذهو جهل.  عناتج الخطأ النَّ  منأكثر تأثيرًا  هوالخطأ المرتكب عمدًا  إنَّ سابق تصميم، ف

ت ها أصرَّ لكن، سأورليانو و  كليوباترةو  زبداي منل كل ٍّ بَ ق   منهت ب   ت قد نُ كان الَّتي زَنوبْيامع  حالال

صحها ن حيناسها قائد حرَّ  زبدايل تصغ   لم هينبيهات. فالتَّ و هديدات كل تلك التَّ  رغمالحرب  على

 القيادة: فيغريزتها  علىد مابعدم الاعتو ل هو المج إلىبعدم أخذ تدمر 

يا يحر ك  أن أورليانوسيستطع القيصر  لمسيطرنا على مصر. و نجحت حملتنا : ز نوب 
 يتحقَّقبدأ  كليوباترةحلم و حلمي  إنَّ ساكنًا. 

 لهو المج إلى، لا تأخذي تدمر زَنوبْيا: زبداي
يا  الانتفاضة بينأرمي الر جال  أنتدمر. أعلي   فيي غير لا رجال  أنيبدو : ز نوب 

 ؟الثَّورةو 
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مراء:  :زبداي قدري و جندي   أناي أجابه الموت كل  يوم. إنَّ إسمعي أي تها الملكة الس 
 ماالمنتظرة. بدأت رو  غيري أخشى الن هايات لكن. فيقبضة سي علىمكتوب 

انوب،  عنتخل ى  أورليانوستتحر ك. القيصر  الت رق ب. و علينا الانتظار و الد 
ت فالغريزة تقودك. لقد أن أمَّاخبرتي العسكري ة  علىني أعتمد نَّ أنا بينالفرق 

عنا حدود مملكتنا، و  ع غالٍّ و ثمن الت  و س   425س 
 

 :أورليانوسنصحها بعقد معاهدةٍّ مع  حين أيضًاله  تصغ   ولم

ابط البلقاني  ربيب الجرود، صلب كحطبة. يطلق عليه  هذاه يراوغ. إنَّ  :زبداي الض 
ع  أنالجسد الن اعم  علىخائف  أنااليد".  فيجنوده لقب "الحديد  يرص 

ه سيقبل بها اليوم نظرًا لمتاعبه الكثيرة نَّ نعقد معاهدةً معه لإ أنبالحديد. أرى 
 426نماالجر و مع البرابرة 

 هيف مه.ها لا تأبه لكلالكنعي، و بعدم أخذ قرارات بلا  زَنوبْيا زبدايه بعد سقوط حمص ينب    ذلككو 

 تأخذ برأيهم: ولمصارها طيلة الحرب أنبالقبائل  حتَّىصل تتَّ  لم

يا  ؟؟؟هذا ما!!! زبداي :ز نوب 

ج[  :زبداي  سقطت حمص]بصوتٍّ متهد 
يا ل الجندي  بقاءه  عندمالا تسقط. و موتوا  ]بحزم[ :ز نوب   نهزمبقاء بلاده ي علىيفض 
ل الموت : زبداي  مليكتي عنأدافع  أنتنته بعد. علي   لممهم تي  لكنو كنت أفض 
يا لانكسار. او  النَّصر بيننا نقف إنَّ . أعذرني ألف مر ة. زبدايأعذرني يا  [بحزن ] :ز نوب 

 الذ لو المجد  بين
م أتعسه ماأتعسنا!  ما. نينةماعيون أطفال تدمر علينا يطالبوننا بالط  و نقف  :زبداي

ولةكنوز  على أورليانوسحمص. استولى  منإذا سقطنا! انسحبنا مبلبلين  . الدَّ
 بدأ يشتري مشايخ القبائلو اتب جنوده و دفع ر 

يا  ل كثيرما. فلدينا هذالا تهتم  ل: ز نوب 
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 عيو ن بلا فيتتصر  : زبداي
يا  لا أسمح لك [بحزم]: ز نوب 
يخ منذر العفرون زعيم قبيلة الش   دفعت: زبداي ت، أنو جانبنا،  إلىاكيش كي يقف و للش 

يلة تت صلي بهم ط لمصارنا القبائل أن مابين. أورليانوسأتباع  منه نَّ أن فيتعر 
 احدًاو تدفعي لهم دينارًا  ولمتأخذي لهم رأيًا  ولمالحرب  هذه

يا  427ه رحابة صحراءبينو ي بين. أورليانوسسأجو ع : ز نوب 
 

ر طلب العون، ها هي ترتكب خطأ آخو هاب للاستنجاد بالفرس نصحها بعدم الذَّ  زبداي نَّ أ رغمو 

 :ذلك علىتصر   عندما

يا  الفرس؟ إلىمن يرافقني : ز نوب 
 الفرس؟ إلى ]بتعج ب[: زبداي
يا  الوقوفو فك  الحصار  علىذاهبة أستجير بالملك الفارسي  هرمز ليساعدنا : ز نوب 

 مع تدمر
 بقائه فيعرشًا نريد المحافظة عليه بالت رج ي لا خير  إنَّ : زبداي
يا  نموت هنا محاصرين؟ أنتشير علي  بعدم الذ هاب؟ تريدنا  :ز نوب 
 حر  يَّةالموت و  حياةبل نعيش هنا. البطولة : زبداي
يا ابطان لستيوس و ادًا سب اقًا. و هي ئوا لي ج: ز نوب  قي سرجيوس. طريو ليرافقني الض 

ر ي   خارج المدينة  إلىالقصر  منالممر  الس 
 هذهن بكل  في. كيف تجاز أورليانوسقفصٍّ سيصطادك  فيقع و كعصفورٍّ : زبداي

 ى و قراء الحصون أو ت أنالأمجاد؟ 
يا دني بالت من يات : ز نوب   ]تخرج[ة. آن رحيلي الطَّي  بزو 
 428ألتقي بها أبدًا لن الَّتيداعًا أي تها الملكة و : زبداي
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سقوط  ل رؤيةتحمُّ يستطيع لا ه نَّ إالانتحار إذ  إلى زبدايب هذا زَنوبْياتيجة يدفع قرار بالنَّ 

 :زَنوبْيانهاية و تدمر 

 عنالمملكة العظيمة سقطت. الحب  انتهى. الملكة سقط مجدها كغبارٍّ  :زبداي
ن. ابك فلا تجيبيو البدايات، نقرع أب منذئل. أي تها الآلهة الغائبة ماحائطٍّ 

 نأأفجع  مان، ماالز  و ، يا ملكة الحب  زَنوبْيااه يا أو ؟ هناكأحدٍّ  من ليسأ
امعة العينين  ي اد.  فيتسقط الغزالة الد  لا و تشرق شمس  أنجع أو  مايد الص 

 ]يغن ي[أبهى الن هايات العاصفة  ماتدمر. 
 )...(   ع حبسي بمضي
 ع المنفى بمضي
 دم ي حبر الحقيقه ع موتي بمضي  

ذا   بيثبت هالكلام مابمضي بدم ي      ماوا 
 429]عند نهاية الأغنية ينتحر بطعنة خنجر[ )...(

 
مصر قائلة:  إلىع سُّ و تنصحها بعدم التَّ و  زَنوبْيا على، تظهر كلييوباترة أخرى جهةٍّ  ومن

 أنذا مصر لا؟ أتريد ماتتساءل: "لو  ها لا تكترث برأي كليوباترةلكن 430.مصر"و : إي اك زَنوبْيا"

 431لو رفضتني."و  حتَّى كليوباترةخطاك يا  على أنابلادها؟  عنبعدني تُ 

 متابعة علىتصر   يازَنوبْ  لكن الهزيمة. منخائفة عليها  لأنَّها ماى رو تتحدَّ  لاَّ أهها كلييوباترة تنب    كما

 الحكم: فيطريقتها 

راب. بلا روي ةً تبنين.  فيك تبنين إنَّ : كليوباترة  ن تزولات جيشك لا تلبث أو خطو الس 
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يا ابها و حدود مملكتي. فتحت أب هيأعد أعرف أين  لمشأت مملكةً كبيرة. أن: ز نوب 
عراء  ، حضاري ةو تدمر. بنيت صروحًا فكري ةً  فيالأدباء. الأديان تتفاعل و للش 

 مارو  في العربيَّةو نشرت الآرامي ة  ماغدًا رب  و 
قي في؟ استالتَّاريخو العظمة  ما، رو مامنازلة رو  علىتحسبين نفسك قادرة أو : كليوباترة

د  ماالأجمل و م، ماالغ فيالأحلام يبقى  بعض، فزَنوبْيايا  أرض  علىيجس 
 اقعو ال

يا  ت حاقدة علي؟أنأ: ز نوب 
د ت متسل طة. تستقل ين بالر أي. تديرين شؤون البلاأنبل خائفة عليك. : كليوباترة

يوخ الت دمري   غيرحدك، و   مكترثةٍّ لرأي مجلس الش 
يا  432مستشارين إلىلا أحتاج و الحكم  فيطريقتي  هذه: ز نوب 

 
تدمر  نَّ أها ترفض معتبرةً لكنَّ ها بالانسحاب فيينصحها  زَنوبْيابرسالةٍّ ل أورليانوسكذلك يبعث 

 قهر:لا تُ 

 تقرأ الر سالة[ زَنوبْيا]
الحصار، أعرض عليك صلحًا  من: بعد أربعة أشهر زَنوبْيا إلى :أورليانوسصوت 

فًا ب خزينة  إلىالكم و أقرباؤك جميع أمو ت أنتدفعين  حيثمشر 
دها لكم، فيالإقامة و ل ماالجو ، مع الخيول مارو   أمَّامدينة نحد 

ابقحدودها  إلىتدمر فستعود  ضي ماال في كماة، وتتحف ظ السَّ
ياسي  بحقوقها   ي  البلدمجلسها و الإداري ة و ة الس  

 يكتب[ لونجينسترمي الر سالة[ ] زَنوبْيا]
يا  إنَّ  لمالط لب. إع هذاة مثل كتاب علىيجرؤ  لمأحدًا قبلك  إنَّ ، أورليانوسيا : ز نوب 

عرض  علىشجاعة. تجر أت  أواستحقاق  غير منالحرب يكسب  فيلا شيء 
 ،  لمتع الَّتيمدينتي  فيى بمحاصرتي و منهك الق كأن   حين فيالاستسلام علي 

 433ها لا تقهرإنَّ 
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ةعتخوض معارك و  ،قرارها عنتتراجع  أن زَنوبْياحذيرات، تأبى كل  تلك التَّ  رغم إذًا  دَّ

لالانكسار فو الهزيرمة  إلىبها  تؤد  يأخطاء  ذلك، فترتكب بأورليانوسآخرها ضد    منها حظُّ  يتحوَّ

عادة حال قاوة حال إلى السَّ ، التَّمثُّل هذا رغم لكنا. به التَّمثُّلو عاطف معها للتَّ  المتلق  ييدفع ب امَّ م ،الشَّ

 .التَّطهير يتحقَّق ذلكبو ، هولا يصيبه  زَنوبْيايصيب  ما نَّ أب المتلق  ييفرح 

مترابط الأجزاء و  هكل  يَّت فياحدٍّ تام ٍّ و دور حول فعلٍّ موضوعها إذ تَ  في فرديَّة زَنوبيْاعتبر تُ و 

. فماو فوذ الرُّ النُّ  منتحرير تدمر  هوو  غية بالمعارك والحرب  مسرحيَّةال أحداثر و مح يكون ني 

 مارو الاة أذينة لو م خلال منتظهر  الَّتيتلك المشكلة  منصورالبداية يعرض  منذ، إذ التَّحرير

 ذلك:  على كلاهما زبدايو  زَنوبْيااعتراض و 

لت نصرًا كبيرًا لرو و ملك الفرس سابور،  علىفرضنا شروطنا  هكذاو  أذينة:  ماسج 
حراء مالرو  ما الشّيوخ:  الر حابةو . نحن تدمر. تدمر الص 

يا  هنا إلىنحن يا أذينة ننتمي  :ز نوب 
مس ننتمي إلى الشّيوخ:  مشرق الش 

يا  حمصو بادية دمشق  إلى :ز نوب 
، نؤي د كلام الأميرة زينب،  :زبداي عب الت دمري  بطًا نرفض نصرًا مرتو نحن، باسم الش 
 مابرو 

وم. يالملك الفارسي  سابور أسر القيصر فاليريان. يعذ به كل  و هم حلفائي، لكن أذينة:
 أنقذه حاربت أنانتصارًا لفالريان، حاربت، لأجل  أناو يضربه كل  يوم. 

يا أجل فالريان؟ فلينقذه القيصر  منت يموت أنذا جيشك ماذا نحن؟ لمال :ز نوب 
 ينقذ أباه؟  لم هوذا ماه ابنه. لإنَّ غاليانوس. 

و  ماإنَّ ها وجهة نظر. إنَّ  أذينة: كثيرة فصرت  ن، إقرارًا بفضلي، أغدقوا علي  ألقابًاماالر 
 أكسرخوس المدينة، أي رأس المدينةو أوغست قيصر و ملك المشرق 

ها لهم، لا أكسرخوس  الشّيوخ:  لا قيصرو ألقابهم نرد 
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عفاء، دمع المظلومين، حزن المنو ك نَّ أألقابك زبدابي:  اهب الفقراء، و ين، فيجه الض 
عوب باسم الحق   ر الش   434حر  يَّةالو محر 

 
 ن:ماو ضد  الرُّ  زَنوبْيا بتحريض لونجينسالفيلسوف  يقوم حينلاحقًا  ذلكيظهر و 

ل البقاء  الثَّانييا سي دتي: الملك أذينة  هكذاو  :لونجينس بان و الذ  و  ماحظيرة رو  فييفض 
خم، لمعا في و و أرى الانفصال. نحن شرق  أنا مابينها الض   ن غربماالر 

يا رق يشر ق  منذرأيي  لمت تعأنو ، لونجينوسصدقت يا  :ز نوب   الغربو البداية. الش 
يقي، صدو ، يا معل مي لكنو . النَّاسن بجامعٍّ أقدار مالا الز  و يغر ب، فلا نحن ملتقيان 

و  نَّ ألا تنس  وا انين، أقو سن وا القالعمران، و ن حضارة كبيرة. حضارة الفخامة ماالر  ر 
 أراضيهم عنشمسهم لا تغرب و مقراطي ات، يالد  

بديمقراطي اتهم. تأم لي:  فية، مع اعتراو هم حضارة عسكري ة، حضارة القإنَّ  :لونجينس
 435سي دًا للأرضو يعلنون ضابطًا قيصرًا و كل  سنتين يغتالون قيصرهم 

 
لمها حتبدأ مسيرتها لتحقيق و الحكم  زَنوبْياتستلم و يقتل أذينة  أن إلى حداثتتابع الأو 

و  منتحرير تدمر و ع سُّ و بالتَّ  :ماالن فوذ الر   ني 

يا  )...( زَنوبْياالآن بدأ حلمك يا : ز نوب 
يا  أي تها البالغة البهاء   ما، يا رو مارو الجميع: و  زبدايو  ز نوب 

 أقوياءو اد و قو جيش    ما، يا رو مارو 
 ءماين الستشحذ   

 الط ريق علىالخبز و 
قر  ينامون بلا عشاء  أطفالك الش 

 ل القوي ة و الد  
 حر  يَّةاللا تعرف 
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 لماجه الو ها تعبد نَّ لأ
خصيَّةتعبد و    الشَّ

 ن الجوعفيستعر    ما، يا رو مارو 
 الموجوع الزَّمنو    

 سلالة الحروب منأتيت    ما، يا رو مارو 
عوبوَّ جَ      عت أطفال الش 

 الر جاءو نحن آتون لهم بالخبز و 
فاءو بالحب  و آتون بالعدل   بالص 

 لا هناءو فليلكم برد 
 كم أغنياءنَّ لأ
 ا ضعفاءلأنَّن

 436فقراءو 
 

لا يمكن ف :وتكون مترابطة الأجزاء ،مسرحيَّةالنهاية  حتَّى التَّحريرمعارك  أحداثتمتد  و 

لاَّ و ها منحذف أي  جزء  تتخذها  لَّتياكل  القرارات و تقع  الَّتي حداثإذ كل  الأ ،الخلل الحبكةأصاب  ا 

لى أسر زنوبياو  الن  هاية فيسقوط تدمر  إلىتقود  زَنوبْيا  :ا 

 تدمر سقطت، سقطت تدمر الجميع:
عراءجع و يا   الشُّ
خر وجوه  علىف  الص 

 ءمادو دمعٍّ  منرسمت 
 زال صراخًا ماأنين و 

حراء  يعصف بالص 
 437.زَنوبْيا. زَنوبْيا. زَنوبْيا
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 من ةمسرحيَّ ال أحداث خلالهي تنتقل و ة البطلكافٍّ لإظهار  هوف زَنوبيْا حبكةطول  أمَّا

عادةحال  قاوة حالى إل السَّ .  الثَّانيو يد عقل للتَّ وَّ الأ جزئين: فيعة زَّ و تقريبًا م صفحة 90 في الشَّ للحل 

 من زَنوبْياحظ   في لالتَّحوُّ تسبق  الَّتيالمرحلة  هيو  ،نهايته حتَّىل و بداية الجزء الأ من التَّعقيديمتد  

عادة حال قاوة حال إلى السَّ م حين مسرحيَّةالمع بداية  التَّعقيد هذا. يبدأ الشَّ أذينة  على قتل عنيم يُقْد 

 ابنه:و  زَنوبْيازوج 

 قتل الملك. قتل الملك ات:و الأص
 من قتله؟

 معني. معني قتل الملك
 زَنوبْيا. يا زَنوبْيايا 

 لي  العهدوو معني قتل الملك 
 الآلهة. تركتنا الآلهةتركتنا 

 438زَنوبْيايا 
 

 يعلن نفسه ملكًا:و 

 علىقيصرًا و تدمر  علىي أعلن معني ملكًا إنَّ ت الملك. عاش الملك. ما :اسماعيل
 المشرق 

 عاش معني. عاش معني ]هتاف[ الحاضرون:
العاصمة.  هيالل حظة  هذه منذحمص فقد أصبحت  منسأحكم تدمر  معني:

و  حب ني، من لا يو يحب ني.  هويحب ني ف الَّذيالقبائل، ف أمَّان. ماأصدقائي هم الر 
ي دة  أناتين حالال وفيل. مايحب  ال قصر تغادر ال أن زَنوبْيامحبوب. قولوا للس 

 ه خارج المدينةفيتختار قصرًا تقيم و 
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 439عاش معني. عاش معني ات:و أص

موح الكبير: صاحبة الطُّ  هيو  ماي رو تها بتحد   نيَّ  زَنوبْيامع موت الملك أذينة تعلن 

ه أرض  ر و  440جهها جيوش"و  فيأحلامي لا تقف و لا محيطات، و "طموحي لا تحد  حكم أن تَ تقر 

 هب اللات:و باسم ابنها القاصر 

يا  هب اللات ملكًاو الآن صار  منأي ها المحترم: اعتبارًا  ]تحي ي الأسقف[ :ز نوب 
بيل  الأسقف: ب نفسه ملكًا. فكيف الس  الت خل ص  إلىمعني ابن أخ أذينة الملك نص 

 احدة، لا يجوزو ه؟ ملكان لمملكة من
يا ]لا اعتراض؟  منسأحكم باسمه. هل و  الوصيَّة أناو الملك،  هوهب اللات و  :ز نوب 

 441أحد يعترض[
 

 :أخرى أمورٍّ به مشغول نَّ إإذ  زَنوبْياط ورليانوس بمخطَّ أ مالا يكترث قيصر رو  ،جهته من

 المهم ة؟ هذهل ى و تت أنرأيك  ما: غاليانوس
 عنر عون و البرابرة لا يتو الجبهة الغربي ة. القوط  علىمشاغلي كثيرة  :أورليانوس

 أحط م الملكة فكتوريا أنعلي  و مهاجمتنا. 
 ؟زَنوبْياو  :غاليانوس

الملكات،  منامرأة تتمث ل بسابقاتها  هذهصحرائها.  فيدعها تعربد  :أورليانوس
تستقي  هي. دعها، فمااب رو و أب علىنهاية الملكات  لمالقيصر يعو 

قد اختلف سابقًا مع الفيلسوف و الحمصي   لونجينوسمعل مها  منسياستها 
 أفلوطين

رق  أنلعل ه يريد  :غاليانوس  يكون أفلوطين الش 
 فيلسوفًا ليسو يكون ناقدًا  أنه يكاد إنَّ  :أورليانوس

 . خذوها بالحيلةمارو  علىلا خوف 
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VIVA ROMA 

 VIVA ROMA 442: غاليانوس

اخر و أ فيي قتل معنفيُ  حداثيمتد  مع تتالي الأو الحكم  زَنوبْياينشأ مع استلام  التَّعقيد هوها  لكن

 ل:و الجزء الأ

 قتل الملك المزي ف معني :زبداي
يا  كيف؟: ز نوب 
 قتلهو ثار عليه جيش حمص  :زبداي
يا  لاء؟و وا اللنلمن أعو : ز نوب 
 مليكتيو لسي دتي  :زبداي

 تشد  عليها[و لحظةٍّ رومنسي ة  في زبدايتمسك يد  زَنوبْيا]
يا لطة، تركهو الت اج  علىاستولى  الَّذيمعني : ز نوب  حدًا وو مضى. قتل الملك. و  ماالس 

 443يزوره أحد" ولناه أحد، و يعرف مث لنمضى. 
 

 :كل هم معني  و رودوس هيو طت لقتل أذينة من خطَّ  هي زَنوبْيا نَّ أن يتبيَّ و 

 روديسهيلي  العهد و ابنه و ت قتلت زوجك الملك أن: كليوباترة"
يا  ذا؟ ماابنه؟ لو أقتل زوجي  أنا: ز نوب 

 اخط طت لكل  هذو معني،  منت تخل صت أن :كليوباترة
يا  كليوباترةيا أم ي : ز نوب 

ت ابنك ملكًا و لكي تتو جي : كليوباترة  444ت باسمه"أنتحكمي و هب اللا 
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ني  ماو لرُّ القائد ا هرقليانوس زَنوبْيا عنتط حينل و الأ فصلنهاية ال فيأقصى درجاته  إلى التَّعقيديصل و 

 احتلال مصر:  فية يَّ مع الن    مارو  علىتعلن الحرب و 

يا ري ة. ي مع ثلاثة سيوف تدممنهدي ةً  غاليانوس إلى. خذوه ماقائد رو  هو هذا: ز نوب 
يف بل باليد ليسقولوا له:  يف.  علىتقبض  الَّتيت العبرة بالس  ي لينتظرنو الس 

، يا قائد ت يا زبدايأنو . مامع رو  فيحال. اليوم انتهى تمااب رو و أب على
، خذ جيشًا  مصر. عليك  إلىات جه و سبعين ألف مقاتل،  منالجيش الت دمري 

 تحتل  مصر أن
خمة؟  هذهن تكلفة فيمولاتي! أتعر : زبداي لال احت منالفائدة المقابلة  ماالحملة الض 
 مصر؟

يا ملاعب  ئي ةماالفتوحات لا تكترث بالقتلى. أريد أن تصبح طرق الت جارة ال عند: ز نوب 
حراوي ة  مرَّاتالمو لسفني،   أنالحبشة مضارب لجيشي. أريد و مصر  بينالص 

و  عنالحبوب و أمنع الخبز  يقفل و بت ينا، و يحتل  البوسفور  زبداين. ماالر 
يجو عون  كمايعرفوا الجوع  أن. أريد مارو  إلىالمضيق، فلا حب ة قمح تجيء 

عوب  أطفال الش 
. علف خيولهمو ، قمحهم ماالبوسفور سأتلف أهراء رو  حتَّىهنا  منيا مولاتي، : زبداي

د مزارعهم،   البحرء مااقي مياههم فيشربون و أهدر سو سأجعل جيشي يبد 
يا  445زَنوبْياالآن بدأ حلمك يا : ز نوب 

 
دة المتمر    ازَنوبْيفات تصرُّ  من أورليانوسستفز  يُ  عندمايبدأ بالحل   الثَّانيالجزء  هوها و 

رف ،قودالنُّ  عنمحت صورته  الَّتيو  مارو  على  تدمر: علىالهجوم  إلىها داعيًا و مح يقر  

مس  الَّتيالجيوش  ماالعظيمة، رو  مايا شيوخ رو : أورليانوس  عنلا تغيب الش 
 مابحيرات الث لج، رو و ة هيالأحراج اللامتناو هار الهادرة نالأ ماأرضها، رو 

نيًّا، الملكة المتمر دة مااطنًا رو و تكون م أنأعطت كل  إنسان شرف  الَّتي
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، أورليانوس أنا هو الَّذيالن قود صورة الإمبراطور الإله  عنمحت  زَنوبْيا
 أغوسطا زَنوبْيارها: سبتيما و تحمل ص صك ت نقودًاو 

بها احد[و ]بصًوتٍّ  الشّيوخ:  أد 
دينك. و . ترفض ثقافتك ماها ترفض رو إنَّ الملكة.  هذه وأمح أنعلي  : أورليانوس

 . )...(منت بها تؤ أن الَّتيترفض القيم 
 ما. رو ما. رو مارو  الشّيوخ:

 ؟أورليانوسذا تركتم أمرها يستفحل أي ها القيصر مال :2شيخ 
ا قت. كن  و لمجر د كسب ال كان ماأظهرته رو  الَّذيالموقف المتساهل  إنَّ : أورليانوس

انوب. علي    ، أذينةالمرأة هذهزوج  نَّ أأصارحكم ب أنمنشغلين بمعارك الد 
رق  في مارجل رو  كان، الثَّاني  الش 

 ؟هيذا تمر دت مالو  :1شيخ 
 معل مها يحر ضها لونجينوس :أورليانوس

 كيف يسكت القيصر؟و  :2شيخ 
 لىإبدأت تدعو و احتل ت المشرق و الملكة المتمر دة بنت جيشًا قويًّا  هذه :أورليانوس

ر،   مارو  علىغدًا تزحف و الت حر 
مها، حط مها، المنفى، المنفى، المنفى الشّيوخ:  هد 

 ينادي[ أورليانوس]
 بروبس : أورليانوس

و  ابط الر  وتي  و ني  بروبس ما]يدخل الض   ينفجر[ حتَّىيبدأ كلامه بالت صاعد الص 
. شت ت مراكبهم.  إلىت بجيشك أنبربوس:  :أورليانوس مصر، دم ر الجيش الت دمري 

و و أحرق ثكناتهم. صادر خيلهم. اشتر الم ني  ماالين لتدمر، فالن سر الر 
 ]يصرخ[طاكية أن إلى أناو الإسكندري ة. و ء مصر مايجب أن يرفرف فوق س

الهرب. جحافلي ستحط مك. سأخضعك. سأجعلك  علىتقدري  لن: زَنوبْيا
 في، يا أكبر مهزومة زَنوبْياصمة عار الأجيال. وو  التَّاريخأضحوكة 

 446التَّاريخ
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لنقطة  منالحل  فيمتد   أمَّا أسيرة  وبْيازَنتسقط  حين مسرحيَّةالنهاية  حتَّى هذه التَّحوُّ

 : أورليانوس

يا ك نَّ أعترف به، لأ الَّذيحيد و ت الأنيكونا أباطرة.  لم غاليانوسكليديوس : ز نوب 
 غلبتني

 منتهربي  لنطونيو. أنرك ماأكون  ولن، أخرى  كليوباترةتكوني  لن :أورليانوس
مكب لة  مارو  إلىصنعتها، سآخذك  الَّتي. بالعربة المذه بة ماعقاب رو 
 ماتاريخ رو و  ماشعب رو و  مارو  إلىت هدي تي أنبالحديد. 

 تباعًا[  النَّاسادان أبيضان يدخل و العربة المذه بة يجر ها ج]تدخل 
يا رق  بين، يا كل  من يسمع، حصل صدام أورليانوسيا : ز نوب  شرق  فيالغرب و الش 

رق ل المعرفة و ار و الحو ت انتصرت الحضارة كانالفرات. لو انتصر الش 
كل   ستظل  و . ماه الغرب انتصر. فانتصرت حضارة الحديد رو لكنالمحب ة. و 

 447يَّامانتهاء الأ حتَّىر ماالد  و القتل و جديدة، دولة الحديد  مايوم تولد رو 
 

 مسرحيَّةلا أحداثت كانبل  .الإلهيَّةالآلة  زَنوبيْاحل   فيلا يستخدم  منصور نَّ المُلاحظ أ

 فيف ظ   و يه كنَّ لة. ى الفوقطبيعيَّ و الق علىليس معتمدًا و  حداثالأ هذهها نتيجة حلُّ  كانو اقع و ثلةً للمام

ة لخياليَّ اارات و الحو  زَنوبْيا على كليوباترةر هو ظ هوو  ،ممكن غير أومعقول  غيراحدًا و حبكته حدثًا 

تين مرَّ تظهر ) مسرحيَّةال خلال مرَّاتأربع  زَنوبْيا على كليوباترة. فتظهر ماهبينتدور  الَّتيالقصيرة 

 المرآة: في زَنوبْيا على كليوباترةر هو لها ظأوَّ  يكون (، الثَّاني فصلال فيتين مرَّ و ل و الأ فصلال في

يا  ؟أناأهذي  هييا إل :ز نوب 
 زَنوبْياأن تصبحيه يومًا يا  حينتطم ما هذا :كليوباترة

يا  مثلي الأعلىو حلمي  ت  أن كليوباترة :ز نوب 

                                                            

 .94، زنوبيا، الرَّحباني 447



185 
 

فاتك. فقد أصبحت  حتَّىو الد رجة تأث رت بي: شعرك، لباسك،  هذه إلىأ :كليوباترة تصر 
 448يعننسخةً 

 
بقتل زوجها  نوبْيازَ الت همة إلى  كليوباترة ، حين تتوجَّهلو الأ فصلال فير مر ةً بعد هو الظُّ  هذار يتكرَّ و 

 عن ليوباترةكسائل تُ بل  ،هامالات    هذالا تكترث ل زَنوبْيا لكنرودوس وابن أخيه معني. هيابنه و الملك 

 مستقبل حكمها:

يا  المستقبل؟ عنذا ما)...(  :ز نوب 
 مارو  إلىعربة مذه بة ستحملك  :كليوباترة

يا  أعرفه هذا :ز نوب 
 [في]تختصر مو : إي اك زَنوبْيا. فيالخ إلاَّ ليس كل  شيء. الن هايات لا يعرفها  :كليوباترة

يا  كليوباترةخطاك يا  على أنابلادها؟  عنتبعدني  أنذا مصر لا؟ أتريد مال: ز نوب 
 449لو رفضتني.و  حتَّى
 

 ها خائفة عليها:نَّ لأ ي رو   تنصحها بالتَّ و  زَنوبْيا علىة الثَّالثة للمرَّ  كليوباترةتظهر  الثَّاني فصلال في 

راب. بلا روي ةً تبنين.  فيك تبنين إنَّ : كليوباترة  ن تزولات جيشك لا تلبث أو خطو الس 
يا ابها و حدود مملكتي. فتحت أب هيأعد أعرف أين  لمشأت مملكةً كبيرة. أن: ز نوب 

عراء  ، حضاري ةو تدمر. بنيت صروحًا فكري ةً  فيالأدباء. الأديان تتفاعل و للش 
 مارو  في العربيَّةو الآرامي ة  رتُ شَ نَ  ماغدًا رب  و 
قي في؟ استالتَّاريخو العظمة  ما، رو مامنازلة رو  علىتحسبين نفسك قادرة أوَ : كليوباترة

د  ماالأجمل و م، ماالغ فيالأحلام يبقى  بعض، فزَنوبْيايا  أرض  علىيجس 
 450اقعو ال
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ة ا للمرَّ تستنجد بهو من تستدعي كليوباترة  هي زَنوبْيا إنَّ ف الثَّاني فصلنهاية ال في أمَّا

 الأخيرة:

يا  المساء؟ هذا، أسألك مذا أفعل كليوباترة: ز نوب 
 بكمل زينتها[ كليوباترة]تظهر 

. ماقلب رو  فيت دولة أن. مات لست رو أنرسالتك الأخيرة كتبت خسارتك. : كليوباترة
 الأحزاب. قر بت الأعداء. باعدت الأصدقاءو سجنت المعارضة 

يا  هكذاكان يجب أن أتصر ف : ز نوب 
دت : كليوباترة  451زبداي هوجيشك  فيك بحب  ضابطٍّ أيَّامبد 

 
 ،الالخي منشكل ضربٍّ  على مسرحيَّةال فيمخاطبتها يأتي و  زَنوبْيا على كليوباترةر هو ظ لكنَّ  

 الَّتي داثحمجرى الأ علىر هو الظُّ  هذار عيها. فلا يؤث   و لا  أوتخاطب نفسها  زَنوبْيات كان ماكأنَّ 

 بعضاكها لإدر  رغمو راتها، هو ظ في زَنوبْيال كليوباترةنصائح  رغممترابطة. فو ةً اقعيَّ و ها تكون كلُّ 

 زَنوبْياذهاب كة، للخفايا المستقبليَّ و ابن أخيه، و لقتل زوجها وابنه  زَنوبْياضية، كتخطيط ماالخفايا ال

 حداث تعتمد الألاو  زَنوبْياقرارات  علىر تؤث     أنَّ هذه الن صائح لالاَّ إبة، عربةٍّ مذهَّ  على مارو  إلى

. ها الن   حل    فيرات هو الظُّ  هذه على  عمليَّةن يمك    امَّ م ،اقعيَّةو  مسرحيَّةال أحداثتبقى  بالتَّاليهائي 

 .التَّطهير يتحقَّقه ومن المتلق  ي لدى التَّمثُّل

فقةو الخوف  زَنوبيْا حبكة أحداثتثير و  مثلًا  المتلق  يع قَّ و ها تقع فجأةً. فلا يتنَّ أةً خاصَّ  الشَّ

قويَّة بدت  الَّتي هيو  ،أورليانوستقع أسيرة و  زَنوبْياهزم تُ  أن أو، الن  هاية فينفسه  زبداييقتل  أن

تسقط  هيلا تقهر، ها و قوي ةً  زَنوبْيات كان أنفاتها. فبعد تصرُّ و قراراتها  مناثقةً و و  مسرحيَّةال خلال

يجعل  ماارتكبتها، م الَّتيالأخطاء  بسببو  حداثبعد تتابع الأ ذلكيحدث و . ماتها رو وَّ أسيرة عد
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 نَّ لأ المتلق  ييفرح  إذ فيى العاطو المست علىفريغ يشفق عليها. فيحصل التَّ و ل بها يتمثُّ  المتلق  ي

 .التَّطهير يتحقَّق بالتَّاليو ، هوه لا يمسُّ  زَنوبْيايمس   الَّذيالعذاب 

 منصور هيني بالتَّالي. أورليانوسأسيرة  زَنوبْياوقوع و  زبداير مع موت و الباثوس فيتبل أمَّا

 المتلق  ي يشعر زَنوبْياة البطلو مع سقوط تدمر  إذة، فتكون نهايةً صحيحة، ساويَّ مأنهايةً  زَنوبيْا

فقةو بالخوف   لديه. التَّطهيرل د و ي ما هذاو  ،الشَّ

وائف ملُوكو 840 صَيْفـكما في و  يومٍّ  وفي احدٍّ و مكانٍّ  فيلا تقع زَنوبيْا أحداث إنَّ ف ،الطَّ

ر بسببه أمر مقبول لكنَّ  احد.و  ادس فصلذكرنا في ال كماالعصر  تطوُّ  .السَّ

 

خصيَّة .2  الشَّ

تها تكون شخصيَّ فمعروفة. ة تاريخيَّ  شخصيَّةها نَّ إإذ  ،ارً مؤث   كان  زَنوبْيال منصوراختيار 

. التَّمثُّل عمليَّة المتلق  ي علىل يسه    امَّ م ،التَّاريخ فيجدت حقًّا ها وُ نَّ لأ حالاقع بطبيعة الو مشابهة لل

 فيالمهارة  أو –ة جوليَّ جاعة الرُّ الشَّ  من"نوع  إلىالملاءمة يشير  عنحديثه  في أرسطو نَّ أ رغمو 

ملائمة لها إذ  منصوررها وَّ ص كما زَنوبْيا شخصيَّةتكون  452"،المرأة إلىلا يليق إسناده  –الكلام 

ةً ب شجاعةً رجوليَّ الأمر يتطلَّ  هذاو . مارو  منتحرير تدمر  علىمة محاربة مصم   و قائدة و ها ملكة نَّ إ

 . زَنوبْياع به تتمتَّ  ماحديد بالتَّ  هذاو  .الكلام فيمهارةً و 

فهي ة. صفاتٍّ سلبيَّ لديها بل  ،ت خارقةليس زَنوبْيا إنَّ طموحها، فو شجاعتها  رغم لكن

 إلىلا أحتاج و الحكم  فيطريقتي  هذه"ن حولها: تأبى أن تصغي لنصائح مَ  ،طةمتسل   و يدة عنمثلًا، 
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ل  عندمالا تسقط. و موتوا "فها ذلك الموت: لو كلَّ  حتَّىترفض الاستسلام و  453مستشارين"، يفض 

 فيدليل ثبات  هذاو  ،موقفها عنلا تتراجع  هيف 454.بقاء بلاده ينهزم" علىالجندي  بقاءه 

خصيَّة ذا جيشك ماذا نحن؟ لمالزوجها أذينة: "ل هذاتعلن موقفها و  ماتكره رو  ،البداية منذ ،هي. و الشَّ

 ،رتقر   و  455ينقذ أباه؟" لم هوذا ماه ابنه. لإنَّ أجل فالريان؟ فلينقذه القيصر غاليانوس.  منت يموت أن

تبقى و  456."مامع رو  فيحال: "اليوم انتهى تمارو و ف بين تدمر حالإنهاء التَّ  ،تستلم الحكم عندما

خصيَّةثابتة  زَنوبْيا  لم، فمسرحيَّةالنهاية  حتَّىتقول  ماتفعل و تفعل  ماتقول  ،متساوقة مع نفسهاو  الشَّ

ر: "نجحت حملتنا و ع سُّ و تحقيق حلمها بالتَّ  منيردعها شيء  يستطع  لمسيطرنا على مصر. و الت حر 

: إنَّ طموحها كبيرف 457."يتحقَّقبدأ  كليوباترةحلم و حلمي  إنَّ يحر ك ساكنًا.  أن أورليانوسالقيصر 

عراء و حدود مملكتي. فتحت أب هيأعد أعرف أين  لمشأت مملكةً كبيرة. أن" الأدباء. الأديان و ابها للش 

 458."مارو  في العربيَّةو الآرامي ة  رتُ شَ نَ  ماغدًا رب  و حضاري ة، و صروحًا فكري ةً  يتُ نَ تدمر. بَ  فيتتفاعل 

أحدًا  إنَّ ، أورليانوسيا "تقول:  هيعدم استسلامها، فها  حال فيلها  أورليانوسيردعها تهديد  ولم

استحقاق  غير منب كسَ الحرب يُ  فيلا شيء  نَّ أ لمالط لب. إع هذاة مثل كتاب علىيجرؤ  لمقبلك 

،  علىشجاعة. تجر أت  أو مدينتي  فيى بمحاصرتي و ت منهك القأن حين فيعرض الاستسلام علي 
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 حتَّىمحاربتها  علىبكل  شجاعةٍّ و  مااجهة رو و م على زَنوبْياصر  تُ  إذًا 459".ها لا تقهرنَّ أ لمتع الَّتي

 فيتقع و يشي بها أحدهم  أنع قَّ و تت لمها لكنَّ الاستسلام.  علىل الاستنجاد بالفرس تفض   هي . فالن  هاية

 : ماأسيرة رو  الن  هاية

 مولاتي، نكاد نصل. الفارس:
 بقي علينا اجتياز نهر الفرات

يا  هي ا :ز نوب 
 أسرعي، مولاتي. نحن مراقبون  الفارس:

و  الفرسان:  ن!ماالر 
يا  460الخيانة يا سرجيوس! :ز نوب 

 
 لدى البطل نَّ لأ ذلكو ره بنفسه. ها تذك   نَّ إإذ  زَنوبْيايتعاطف مع  المتلق  يالأمر يجعل  هذا

دة طبيعة جي    ذاالإثنين،  منبل مزيجًا  ،سي ئًا أوصالحًا لا يكون أن ذكرنا قبلًا، يجب  كما، أرسطو

عادة منمصيره و ته حالر يغي    مائة تؤدي به لارتكاب خطأ سي    أخرى و  قاوة إلى السَّ ناقض التَّ  هذا. الشَّ

نا شعوري الخوف فييخلق و  ،البطليجعلنا نتعاطف مع  امَّ م ،فسناأنرنا بيذك   ر  الشَّ و الخير  بين

فقةو  خصيَّة هو" البطل نَّ أ مابو . التَّطهيرو الباثوس  معهما يتحقَّقف ،الشَّ  عمليَّةز عليها تتركَّ  الَّتي الشَّ

 إذل بها مثُّ للتَّ  المتلق  ييدفع ب زَنوبْياة البطلآل إليه مصير  ما إنَّ ف 461،"التَّطهير ثمَّ  ومن، التَّمثُّل

عادة منتها حاللت وَّ تح ن يمك    مام فيالنَّ و الأسر و الهزيمة و عف الضُّ  إلىالانتصارات و ة و القو  السَّ

 . التَّطهيرتحقيق 
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 الفكر .3

ها عنيعلن  الَّتية نيَّ ماو لطة الرُّ السُّ  من حر  يَّةال هية حول فكرةٍّ مركزيَّ زَنوبيْا أحداثتدور 

ملك الفرس  علىفرضنا شروطنا  هكذاو الملك أذينة: " يقول حين مسرحيَّةالبداية  منذ منصور

لت نصرًا كبيرًا لرو و سابور،  . نحن تدمر. مالرو  ما: "من ناحية يوخى لكلامه الشُّ يتصدَّ و  462"،ماسج 

 :زبدايكذلك و  464هنا"، إلى: "نحن يا أذينة ننتمي من ناحية زَنوبْياو  463حابة"،الرَّ و حراء تدمر الصَّ 

عفاء، دمع المظلومين، حزن المنو ك إنَّ ألقابك " عوب باسم و ين، فيجه الض  ر الش  اهب الفقراء، محر 

 علىب غلُّ والتَّ  حر  يَّةالفكرة تحقيق  على مسرحيَّةال أحداثبنى هنا تُ  منوانطلاقًا  465."حر  يَّةالو الحق  

خصيَّات بينراع ينشأ الص   و . مارو  ةٍّ بخاصَّ و تستخدمها،  الَّتي اللُّغة خلال منن موقفها يتبيَّ  الَّتي الشَّ

 ه.منص خلُّ تريد التَّ  الَّذيني  ماو خصمها الرُّ و  زَنوبْياة البطل

تدمر، تبدأ معركتها  فيوجودها  منص خلُّ تسعى للتَّ و  مارو  علىثائرة  زَنوبْيا نَّ أ مابو 

ها عبر التَّ   مالائه لرو و يتفاخر ب الَّذيزوجها أذينة  منلًا أوَّ ، أي هناكليها ممث    منص خلُّ ضد 

ن، إقرارًا بفضلي، أغدقوا علي  ألقابًا كثيرة فصرت ماو الرُّ  ماإنَّ اها: ")...( أعطته إيَّ  الَّتيبالألقاب و 

لي  و رودوس هيابنه  ومن 466المدينة، أي رأس المدينة". أكسرخوسو أوغست قيصر و ملك المشرق 

فقد أصبحت  ،حمص مناج: "سأحكم تدمر التَّ  علىيستولي  الَّذيابن أخيه معني  من ثمَّ و العهد، 

                                                            

 .14، زنوبيا، الرَّحباني 462
 

 .14 نفسه، 463
 

 .14، نفسه 464
 

 .15، نفسه 465
 

 .14 ،نفسه 466



191 
 

و  هيحظة اللَّ  هذه منذ من و يحب ني.  هويحب ني ف الَّذيالقبائل، ف أمَّان. ماالعاصمة. أصدقائي هم الر 

ي دة  أناتين حالال وفيل. مالا يحب ني، يحب  ال تختار و تغادر القصر  أن زَنوبْيامحبوب. قولوا للس 

ةمست زَنوبْيا إنَّ ف 467ه خارج المدينة."فيقصرًا تقيم   الَّذيالعرش  علىلفعل أي  شيءٍّ للاستيلاء  عدَّ

 واحدًا تلو  ماالي رو و تخط ط لقتل م بالتَّاليمبتغاها بتحرير تدمر. و سيعطيها الفرصة لتحقيق حلمها 

 ج نفسها ملكةً:تتو    أن إلىالآخر 

 العالم هذاآخر    مملكتي حدودها
 تدمر أرسلتني   جتنيو تدمر ت
 العربة الذ هبو بالت اج 

 ملكةً حددها الغضب
 قدري انكتب هذا  أكون  أن مُلوكملكة ال

نين  لي موعد معه  قولوا لمن يمحو الس 
 468العربة الذ هبو بالت اج    عامبعد مئة 

 
 : زَنوبْياب تدمر ليؤد    إلىجيشه و  هرقليانوسيرسل  حينو 

 يحيا القيصر :هرقليانوس
 زَنوبْياح شة و البدوي ة المت هذهتؤد ب  أنعليك  :غاليانوس

 يحيا القيصر :هرقليانوس
 تدمر فيالقصر الملكي   فيتجعل مربط خيلك  أنو ...  :غاليانوس

 469يحيا القيصر :هرقليانوس
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هدي ةً  غاليانوس إلى. خذوه ماقائد رو  هو هذارسالةً لأورليانوس: " مارو  إلىته تبعث جثَّ و  زنوبياتقتله 

يف. السَّ  علىتقبض  الَّتييف بل باليد ت العبرة بالسَّ ليسة. قولوا له: ي مع ثلاثة سيوف تدمريَّ من

، ، يا قائد الجيش التَّ زبدايت يا أنو . مامع رو  فيحال. اليوم انتهى تمااب رو و أب علىلينتظرني و  دمري 

 470تحتل  مصر." أنمصر. عليك  إلىات جه و سبعين ألف مقاتل،  منخذ جيشًا 

 :حر  يَّةالو  ة، بهدف تحقيق العدالةنيَّ ماو لطة الرُّ ل السُّ كل  من يمث    من زَنوبْياص تتخلَّ  هكذا

يا  )...(الجميع: و  زبدايو  ز نوب 
 ل القوي ة و الد  

 حر  يَّةاللا تعرف 
 لماجه الو ها تعبد لأَّ 
خصيَّةتعبد و    الشَّ

)...( 
 الر جاءو نحن آتون لهم بالخبز و 

فاءو بالحب  و آتون بالعدل   بالص 
 لا هناءو فليلكم برد 
 كم أغنياءنَّ لأ
 ضعفاء لأنَّنا

 471فقراءو 
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ر ماسرعان  لكن ها إنَّ الملكة.  هذه وأمح أن: "علي  زَنوبْيا علىالقضاء  أورليانوس يقر  

ياسة" المرأة علىالعظيمة منعت  ما"رو  نَّ إإذ  472"ماترفض رو  امرأة  زَنوبْياو  473.الاشتغال بالس 

غدًا و ر، حرُّ التَّ  إلىبدأت تدعو و ت المشرق احتلَّ و دة بنت جيشًا قويًّا الملكة المتمر    هذهة: "قويَّ و دة متمر   

 غاليانوسو انتهى فالريان  كما أورليانوس هيسينت": زَنوبْياجهتها تقول  من 474."مارو  علىتزحف 

رق.  في حر  يَّةالصرخة  أنا. هرقليانوسو  ةٍّ و لأكبر ق‘ لا’أقول العربيَّةالأرض  هذه منتدمر  منالش 

تدمر.  علىني ماو يزحف الجيش الرُّ  بالتَّالي 475".حر  يَّةلل‘ نعم’ة. و . لا للقمالرو ‘ لا’. التَّاريخ في

ها ترفض. لكنَّ يطلب منها الاستسلام  زَنوبْيابرسالةٍّ ل أورليانوسالحصار يبعث  منبعد أربعة أشهر و 

لةً مكبَّ  هيو ي يأخذها أسيرةً، فتغن   و بزَنوبْيا  أورليانوستذهب للاستنجاد بالفرس يغدر موكب  عندماو 

 بة: عربةٍّ مذهَّ  على

يا عراءأيدي  فيفلتبق الأشعار سيوفًا : ز نوب   الشُّ
 نوم الفقراء في مَّاأحلأ الثَّورةلتبق و 
 رجاء الثُّوَّارو 

 ءماولدوا لا أس
 ءماثاروا لا أس

 ءماراحوا لا أسو  النَّصرهبوا و 
 زَنوبْيا. زَنوبْيا. زَنوبْيا الجميع:

يا  حر  يَّةل صرخة أو  أنا: ز نوب 
 العربيَّةهذي الأرض  من
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 الظُّلمجه و  فيقولة "لا"  أنا
 476"حر  يَّةهبت دمي للو 

 
ة و ها هنا بدعهيين تيالَّ و  حر  يَّةاليبدأها بإعلان فكرة  الَّتي زَنوبيْا منصور هيت ينماالكل هذهغام أن على

 .حر  يَّةال إلى حلمهم لكي يصلوا بواسطتها الثَّورةتبقى  أن إلى ،أي كل  مظلوم ،الفقراء

 

 اللغة .4

الأخيرة و ة الثَّاني مسرحيَّةال هيو  ،الفصحى العربيَّة اللُّغة مسرحيَّةال هذه في منصوريستخدم 

ي  بأبو بعد  ه إذ شخصيَّاتملائمةً ل اللُّغةاراتها بالفصحى. فتكون و يكتب ح الَّتي( 2001) المتنب  ي الطَّ

 لمالأمر  هذا لكنها تحكي لغة ذاك العصر. نَّ كأت كانتدمر، سوريا، ف منعربي ة الأصل  زَنوبْيا نَّ إ

يَّةال فيه تنطق بعباراتٍّ شخصيَّاتجعل  من منصور يمنع ةً خاصَّ و آخر  إلى حين من اللُّبنانيَّة عام  

 :هخلالهذا  يقول ،لونجينوسالفيلسوف و الأسقف بولس  بينارٍّ يدور و ح فيما جلساتٍّ حميمة، ك في

جلسة خمرٍّ تجمع الأسقف بولس  وفي 478ي."عن"حل  و 477احدًا"و ي دينارًا منترى  لن"طق وموت. 

يَّةالو الفصحى  العربيَّة منمزيجًا  منصوريستخدم  ،لونجينوسو  زبدايو   :اللُّبنانيَّة عام  

 حراستها في! ليتني كنت جنديًّا زبداييا لطيف. ني الك يا بولس: 
 فيبيطلعلك تكون جمل  مايا سي دنا لا تطلع ولا تنزل. شم  ولا تدوق.  :زبداي

 حراستها
 الأسقف البريء هذايلي لو  بولس:
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 ؟لونجينوس، والفيلسوف ب ك يا خوري. إذا كان الأسقف بريءخاف ر  :زبداي
يلق نها الد رس.  هوو الر غبة  منالفيلسوف. كم يشد  لحيته  هذا علىحزني : لونجينوس

 479الت لميذة هذهأجمل و أبشع الفلاسفة  ما

يَّةال فيالعبارات  بعض أيضًا منصوريستعمل  اراته، إذ يجدها أكثر و ح في اللُّبنانيَّة عام  

عبيَّةب المتلق  ي لدىار إحساسًا و الح علىيضيف لو ، الحديثملاءمة لموضوع  يهتف  مثلًا حين، الشَّ

ت ات، برازق شامي ات"،و يات: "قر ب يا حبيبي ودوق/ للحلو اع الحلبيَّ   اللُّبنانيَّةة طنيَّ و بال أو 480ات، للس 

م  في زبدايينادي  عندمامثلًا  ا مرجله/ والد  ساحة القتال: "حورب ت نحورب يا بطل/ والحرب بد 

احة انجبل/ مين انقتل؟ مين  يخاطب  حينبالفكاهة  أو 481انقتل؟/ وسيوفنا تغلي غلي." مابالس 

 : مثلًا  هب اللات الط فلو الفيلسوف  لونجينوس

 تٍّ جديدةً باليوناني ةماأم ي، أم ي، حفظت كل هب اللات:و 
 شوفلنهات : لونجينوس

رهب اللات: و   عكروتس، ابن الكلبونس. ابن الش 
هشة ام]علا  [لونجينوس علىت الد 

يا تائم؟ منلد. أو أسكت يا  ]تقاطعه بغضب[ :ز نوب  روري  أن تبدأ بتعل م الش   الض 
تائم يلملحقت وتع :لونجينوس و لما ابني، تعت الش  و ماها بالر  ن. غدًا ماني  وسب  الر 

 482ساترجمها لك
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 اللَّهجةب زَنوبْيايها عدا أغنية تغن    مابالفصحى  مسرحيَّةالأغنيات  كذلك كتب منصور

هر ونسيت حالامطلعها: "غربي رم يكون ة البدويَّ  ى و لك باله ماى و ي/ يا هحال وتلاقينا/ طال الس 

، اللُّبنانيَّة اللَّهجةب زبداي مايهأغنيتين يغن    إلى بالإضافة 483خيالي"، إلاَّ بشوف  ماحدي و و لي/  ماو 

مطلعها: "تباعدنا و ، البلدمشابهة للهجة و  عامفتكون ملائمةً للجو  ال ،لبنان فيالأولى أثناء وجوده 

ينتحر، مطلعها:  أنيها قبل ة يغن   الثَّانيو  484ه شجره علامه"،فيو  فينبع صا /ما علىوكنت جالس 

 485ر المصطبه/ لعن ا ينزلو."فيله/ والحلو حلو/ وعصاأو "كان العمر ب

ص لنَّ ارات او فها لخدمة حظ   و يهجات، فل اللَّ مااستع أيضًا زَنوبيْا في منصوريغفل  ولم

خصيَّاتو  قبيلةٍّ  إلىمي المنتيخ منذر كلام الشَّ  فية البدويَّ  اللَّهجةتنطق بها. فيستخدم  الَّتي الشَّ

 :ةبدويَّ ةٍّ عربيَّ 

 أبيعك رؤساء القبايل ]يهم  بالذ هاب[ الشّيخ منذر:
 بكم؟: اسماعيل

 ي. الرؤساء لا يشبعون و غاليين ش الشّيخ منذر:
 ات ققنايعني لكل  رئيس ثمنه. : اسماعيل

 ق ف[و يت –]يهم  بالخروج م هو مف الشّيخ منذر:
 تشتريهم لحسابي أنأكل فك  :اسماعيل

فقة. كم رئيس تبغي، يصير  الشّيخ منذر: ؤساء تكون الص  ه فيبحسب عدد الر 
 486كلام
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يَّةال اللُّبنانيَّة اللَّهجةو  ، فتماها ملَّ يتك الَّتيورة المكس عام    الَّتي اللَّهجةاقع و أتي مشابهةً لرديروس الأرمني 

 ر:تأنيث المذكَّ و ث ، كتذكير المؤنَّ العربيَّةالمنطقة  فييستخدمها الأرمن 

 صاحب جلالة ]بلكنة أرمني ة[رديروس: ما
 صاحبة الجلالة: لونجينوس

 صاحب الجلالةرديروس: ما
 صاحبة الجلالة: لونجينوس

و خدمةو عندو  أناه. متلو. و أيرديروس: ما  لد ضابط. بد 
يا  ت بالجيشمارديروس. كل  شي ولا الخدمالا يا  :ز نوب 

و  أنااسطات. لا يا سيدي. و اسطة. مناقلات عسكري ات. و  مااسطة و رديروس: ما بد 
و إجازة مطعم ]يشير بإصبعه[شغله هيك   زغير كتير. بد 

يا  إجازة مطعم؟؟ إبنك ضابط شو عر فو بالمطاعم؟: ز نوب 
احد صار ضابط بيصير يعرف بكل  شي: حكيم، تاجر، و سيدنا إذا رديروس: ما

 ن مطعم، أبوهكماسياسي، 
 ك بفرد مر ه؟هي: لونجينوس

 Azivore shad ge sire kebab oudelمعلوم هيدا عسكر رديروس: ما
 كل  يوم فاصوليا. لازم لحمه. كباب قرفلي حلبي

يا  487اعطوه إجازة مطعم [لونجينوس إلى] :ز نوب 

ره و حم كون ت لونجينوس بينو ها بينارٍّ يدور و ح فية المصريَّ  اللَّهجة زَنوبْياتستخدم  كما  

 المشهد: علىالفكاهة  بعضيضيف  امَّ م ،ةخولة المصريَّ 

يا  الل يل؟ هيمقا إلىهل ذهبت : ز نوب 
 الحقيقة عنأبحث  أناأجل يا سي دتي.  :لونجينوس

يا  الحقيقة؟ عنتبحث  أيضًات أن :ز نوب 
الخلع. و . يا مولاتي الهز  هيالمقا فيالحقيقه كيف تخلع  فيوعينك تشو : لونجينوس

 وخوله المصري ه هوهب اللات كان عميخلع و لي العهد و شالله.  ما
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يا تبدأ تردح خوله المصري ه تصير كنتي؟ أعوذ بالله. إم ها قوي ه ] بنرفزة[و ]بسرعة  :ز نوب 
[ يا دهوتي،   المصري ه؟هب اللات وخوله و بسمحش.  مابالمصري 

 عي[و دون  من]تنادي 
ل و روقي يا سي دتي لست : لونجينوس ةً تحب  ماح نَّ أيومًا  التَّاريخحدك. هل سج 

 كن تها
يا  ]تخرج[مش معقول. مش معقول : ز نوب 

 488يا مولاتي. يا مولاتي: لونجينوس

 حينة كالأرمنيَّ  أخرى  غاتل فيالعبارات  بعض منصوريستخدم  ،هجاتاللَّ  إلى بالإضافة  

:ما يقول كل  يوم  /Azivore shad ge sire kebab oudelمعلوم هيدا عسكر " رديروس الأرمني 

 بينارٍّ يدور و ح فيتستخدم  الَّتية كالإيطاليَّ و  489فاصوليا. لازم لحمه. كباب قرفلي حلبي."

 ين:نيَّ ماو الرُّ  غاليانوسو  أورليانوس

رق  أنلعل ه يريد  :غاليانوس  يكون أفلوطين الش 
 فيلسوفًا ليسو يكون ناقدًا  أنه يكاد إنَّ  :أورليانوس

 . خذوها بالحيلةمارو  علىلا خوف 
VIVA ROMA 

 VIVA ROMA 490: غاليانوس

 :ماالين لرو و المو الملك أذينة  بينعٍّ مااجت وفي

 EVIVA- EVIVA- EVIVAالجميع: 
يفو  أذينة:  ليتعل  ملك الض 

 EVIVA- EVIVA- EVIVAالجميع: 

                                                            

 .65، زنوبيا، الرَّحباني 488
 

 .32 نفسه، 489
 

 .49، نفسه 490
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يف إنَّ  أذينة:  الط يف ينادي الض 
 صَيْفهل يدركنا زمن ال

 يا زمنًا يأتي بالحيف
 EVIVA- EVIVA- EVIVAالجميع: 

 491الثَّاني، نخب أذينة مُلوكنخب ملك ال
 

 هيصفاتها، ف علىتدل   الَّتياستخدامها للعبارات  خلال من زَنوبْيا شخصيَّةتظهر و 

حيدة يريد الر جال تحطيمها. يقبلون بي خليلةً و امرأة  أناتتنز ه فوق الغيم،  الَّتيأي تها الآلهة " دة:متمر   

مملكةً كبيرة.  شأتُ أن" طموحة:و  492"،التَّاريخني أغي ر نَّ أيعرفون  عندماهم ينحطمون ذعرًا لكنزوجةً و 

تدمر.  فيالأدباء. الأديان تتفاعل و عراء ابها للشُّ و أب حدود مملكتي. فتحتُ  هيأعد أعرف أين  لم

 هذهيدة: "عنها لكنَّ  493"،مارو  في العربيَّةو ة نشرت الآراميَّ  ماغدًا ربَّ و ة، حضاريَّ و ةً صروحًا فكريَّ  بنيتُ 

انتهى فالريان  كما أورليانوس هيسينت"مغرورة: و  494مستشارين"، إلىلا أحتاج و الحكم  فيطريقتي 

رق.  في حر  يَّةالصرخة  أنا. هرقليانوسو  غاليانوسو  ‘ لا’أقول العربيَّةالأرض  هذه منتدمر  منالش 

لا رجال  أن"يبدو طة: متسل   و صلبة و  495"،حر  يَّةلل‘ نعم’ة. و . لا للقمالرو ‘ لا’. التَّاريخ فيةٍّ و لأكبر ق

                                                            

 .34، زنوبيا، الرَّحباني 491
 

 .82، نفسه 492
 

 .73 -72نفسه،  493
 

 .73 -72، نفسه 494
 

 .82، نفسه 495
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. أورليانوس"سأجو ع  :بلا رحمةو  496؟"الثَّورةو الانتفاضة  بينأرمي الر جال  أنتدمر. أعلي   فيي غير 

  497ه رحابة صحراء."بينو ي بين

: نَّ أ علىفيدل  حديثه  زبداي أمَّا نيا ورودا/ ويشيل بي قمر إنَّ "ه رومنسي  ي أحب ك تمطر الد 

شجاع: "بل نعيش هنا. و  498ويخترع الوجودا/ حب يك مرتحل بقلبي لن يعود/ من الر حيل ولن أعودا"،

يخ منذر العفرون زعيم  دفعتلديه حكمة: "و  499"،حر  يَّةالموت و  حياةالبطولة  اكيش كي و قبيلة الش  للش 

تت صلي بهم طيلة  لمصارنا القبائل أن مابين. أورليانوسأتباع  منه نَّ أن فيت، تعر أنو جانبنا،  إلىيقف 

عد نظر: "إسمعي أي تها بُ كما لديه  500احدًا"،و تدفعي لهم دينارًا  ولمتأخذي لهم رأيًا  ولمالحرب  هذه

مراء:  ي لكن   . فيقبضة سي علىقدري مكتوب و جندي   أناي أجابه الموت كل  يوم. إنَّ الملكة الس 

انوب،  عنتخل ى  أورليانوستتحر ك. القيصر  ماالمنتظرة. بدأت رو  غيرأخشى الن هايات  علينا و الد 

عنا و ت فالغريزة تقودك. لقد أن أمَّاخبرتي العسكري ة  علىني أعتمد إنَّ نا بينالت رق ب. الفرق و الانتظار  س 

"،و الت  ثمن و حدود مملكتنا،  ع غالٍّ  فيعرشًا نريد المحافظة عليه بالت رج ي لا خير  إنَّ ان:"و عنفو  501س 

  502بقائه."

                                                            

 .85 -84، زنوبيا، الرَّحباني 496
 

 .85 -84، نفسه 497
 

 .41، نفسه 498
 

 .91 -90، نفسه 499
 

 .85 -84، نفسه 500
 

 .62نفسه،  501
 

 .91 -90، نفسه 502
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 إلىت بجيشك أن"بربوس: قاسية: و ةٍّ قويَّ و فذ ةٍّ  شخصيَّةأورليانوس ب منصورر يصو   و 

. شت ت مراكبهم. أحرق ثكناتهم. صادر خيلهم. اشتر الم الين لتدمر، و مصر، دم ر الجيش الت دمري 

و  : زَنوبْيا ]يصرخ[طاكية أن إلى أناو الإسكندري ة. و ء مصر ماني  يجب أن يرفرف فوق سمافالن سر الر 

صمة عار وو  التَّاريخالهرب. جحافلي ستحط مك. سأخضعك. سأجعلك أضحوكة  علىتقدري  لن

أقاصي الأرض  من""ه مغرور: نَّ أبكما يصو  ره  503."التَّاريخ في، يا أكبر مهزومة زَنوبْياالأجيال. 

قبائل و سيمحو شتاء الموت وجوههم. سأشتري البلاد و  زَنوبْياستأتي  هكذابالأقفاص.  مُلوكتجيئني ال

حراء   504".أترك لها صديقًا ولنالص 

خصيَّاتأفكار  منصورن بي   يُ  هكذا تنطق  لَّتياالعبارات و ت ماالكل خلال من زَنوبيْا في الشَّ

خصيَّات هذهخدمة  فيغات المختلفة اللُّ و هجات ف اللَّ ظ   و ي كمابها.  أكثر  حداثظهر الأيُ  ما، مالشَّ

 .التَّطهيربها لتحقيق  التَّمثُّلو فاعل معها التَّ  على المتلق  ييساعد و ة اقعيَّ و 

 تحليل تمَّ  ثمَّ ، زَنوبيْا الرَّحباني منصور مسرحيَّةل ملخَّصعرض  فصلهذا ال في لقد تمَّ 

خصيَّة"و" حبكةأي "ال ،هافي التراجيديا عناصر قد اكتشفنا و . أرسطوفها عرَّ  كما" اللُّغة"و"الفكر" و" الشَّ

 أحداث فيإذ جاء توظيفه لها  ،دًالًا جي   مايستعملها استع منصور نَّ أ عناصرال هذهدراستنا ل خلال

. ف التَّأثيربات مسب    منته يَّ مسرح تدور  الَّتية امَّ التَّ و  فرديَّةالالفكرة و  معقَّدةحبكتها ال إنَّ التراجيدي 

خصيَّات سائرتستخدمها مع  الَّتي اللُّغةو  مؤث  رةالو  معقَّدةال زَنوبْيا شخصيَّةو حولها،   بالإضافة، الشَّ

فقةحيحة، تثير ة الصَّ ساويَّ مأنهايتها ال إلى سننتقل في و  .المتلق  يلدى  التَّطهيرق تحق   ف ،الخوفو  الشَّ

                                                            

 .61 -59، زنوبيا، الرَّحباني 503
 

 .82، نفسه 504
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 ملُوكو 840 صَيْفلاث منصور الثَّ  مسرحيَّاتإلى مقارنة نتائج تحليلنا لكل  من  التَّاليالفصل 

وائف  .زَنوبيْاو الطَّ
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 التَّاسعالفصل 

 التَّحليلما بعد 

 

ي فمقارنة بين ـ .أ  ز نوب ياو الطَّوائف ملُوكو 840 ص 

ابق معنا في الفصول مرَّ  عرفن  تناول في كتابه  أرسطو نَّ أة السَّ فها مع التراجيديا وعرَّ  الش  

تَّةعناصرها  خصيَّةي "الحبكة" و"وه ،الس   . "مسرحيَّةال المرئيَّات" و"الغناء" و اللُّغة" و"الفكر" و"الشَّ

ي الخوف من خلال بعث شعورَ  يتحقَّق الَّذي التَّطهير هول و هدف التراجيديا الأ نَّ أوأشار إلى 

فقةو  فريغ على المستوين ي به ذلك إلى التَّ فيؤد    ،وبما يصيبهل بالبطل يتمثَّ  إذ المتلق  يلدى  الشَّ

. وفي تحليلنا ل لجسدي  ا ( 1987) 840 صَيْف ،لاثحباني الثَّ منصور الرَّ  مسرحيَّاتوالعاطفي 

وائف ملُوكو ف منصور وظَّ  نَّ ألنا إلى توصَّ  ،ة أرسطوحسب نظريَّ ب ،(2007) زَنوبيْاو (2003) الطَّ

خصيَّة"الحبكة" و")عناصر التراجيديا الأربعة  مسرحيَّاتفي نصوص هذه ال  ("اللُّغة" و"الفكر" و"الشَّ

، فرديَّةال، وفكرتها معقَّدةه المسرحيَّاتدًا يتلاءم مع تعريف أرسطو. فمن خلال حبكة توظيفًا جي   

تستخدمها هذه  الَّتي اللُّغةة، و البطل المأساويَّ  شخصيَّة ، ولا سيَّماهاشخصيَّاتة، و ونهاياتها المـأساويَّ 

خصيَّات فقةد لديه مشاعر الخوف و يول    امَّ م ،ل بالبطلمثُّ للتَّ  المتلق  ي، يدفع منصور بالشَّ ، فيفرح الشَّ

بع منصور اتَّ  نَّ أ ان معنا إذً . تبيَّ التَّطهير يتحقَّق بالتَّاليو  ،ما يصيب البطل لا يصيبه هو نَّ لأ

وهي  ،ةه نهايات مـأساويَّ مسرحيَّاتوكانت نهايات  ،أرسطوه إليها تعريف التراجيديا وعناصرها كما نبَّ 

 زمة.ة اللاَّ روط التراجيديَّ قد استوفت الشُّ  بالتَّاليه مسرحيَّاتحيحة للتراجيديا، فتكون هايات الصَّ الن   
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صً فلنعرض في الجدول الآتي   مسرحيَّاتلنا إليها بعد تحليل التوصَّ  الَّتيتائج ا عن النَّ ملخَّ

 لاث:الثَّ 

ي ف مسرحيَّةال  ز نوب يا الطَّوائف ملُوك 840 ص 

 
 
 

 
بداية ومنتصف  ذات

 ونهاية

 
بداية ومنتصف  ذات

 ونهاية

 
بداية ومنتصف  ذات

 ونهاية
  

ل: معقَّدة خلالها  يتحوَّ
حظ  سيف البحر من 

عادةحال  إلى حال  السَّ
قاوة قتل حاملًا إذ يُ  ،الشَّ
 الثَّورةعلم 

 
ل: معقَّدة خلالها  يتحوَّ

حظ  المعتمد من حال 
عادة إلى حال  السَّ
قاوة إذ يموت ولداه  ،الشَّ

وينفى مع زوجته إلى 
 أغمات في المغرب

 
ل: معقَّدة خلالها  يتحوَّ
من حال  زَنوبْياحظ  

عادة إلى حال  السَّ
قاوة إذ يهزمها  ،الشَّ

أورليانوس ويرسلها 
 أسيرة إلى روما

  الحبكة
ل:  ذات طول كافٍّ للت حو 

لالجزء   ،للت عقيد الأوَّ
 للحل   الثَّانيوالجزء 

 

 
ل:  ذات طول كافٍّ للت حو 

لالجزء   ،للت عقيد الأوَّ
 للحل   الثَّانيوالجزء 

 
ذات طول كافٍّ 
ل: الجزء  لللت حو   الأوَّ

 الثَّانيوالجزء  ،للت عقيد
 للحل  

  
تحافظ على بعض 

وعلى  التَّاريخيَّةالأسماء 
 الألقاب

 

 
تحافظ على الأسماء 

 التَّاريخيَّة

 
سماء تحافظ على الأ

، مع ابتكار التَّاريخيَّة
 ابعضه

 
 
 

 
، تام   موضوعها فردي 

 الثَّورةومترابط الأجزاء: 

 
، تام   موضوعها فردي 

 مُلوك ومترابط الأجزاء:
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الوطن  حر  يَّةمن أجل 
 من كل  محتل  

 

أشق اء في  الطَّوائف
ر    العلن وأعداء في الس 

، تام   موضوعها فردي 
ومترابط الأجزاء: تحرير 

ومان  تدمر من الر 
  

فقةتثير الخوف و   الشَّ
 عند موت سيف البحر

 

 
فقةتثير الخوف و   الشَّ

عندما ينهزم المعتمد 
 وينفى 

 

 
فقةتثير الخوف و   الشَّ
 زَنوبْياعندما تنهزم 

 وتنفى

  الحبكة
الباثوس مع موت  يتحقَّق

فتكون  ،سيف البحر
 مأساوي ة الن  هاية

 

 
الباثوس مع  يتحقَّق

 ،هزيمة المعتمد ونفيه
 مأساوي ة الن  هايةفتكون 

 

 
الباثوس مع  يتحقَّق
وأسرها  زَنوبْياهزيمة 
 الن  هايةفتكون  ،ونفيها

 مأساوي ة
  

لا يعتمد الحل  على 
 الآلة الإلهيَّة

 

 
لا يعتمد الحل  على 

 الآلة الإلهيَّة
 

 
لا يعتمد الحل  على 

 الآلة الإلهيَّة
 

  
 يتحقَّق التَّطهير 

 

 
 يتحقَّق التَّطهير 

 

 
 يتحقَّق التَّطهير 

 
  

 د الأماكن والأزمنةتتعدَّ 
 

 د الأماكن والأزمنةتتعدَّ 
 

 
 د الأماكن والأزمنةتتعدَّ 
 

 
 

خصيَّة  الشَّ

 
سيف البحر  شخصيَّة

مشابهة للواقع ومتساوقة 
 مؤث  رةمع نفسها و 

 
المعتمد  شخصيَّة

مشابهة للواقع ومتساوقة 
 مؤث  رةمع نفسها و 

 

 
مشابهة  زَنوبْيا شخصيَّة

للواقع ومتساوقة مع 
 مؤث  رةنفسها و 
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 الفكر

 
ئيسة: يمة الرَّ الفكرة/ الث   

تحرير الوطن من كل  
 محتل  

 
ئيسة: يمة الرَّ الفكرة/ الث   

 الطَّوائف مُلوكتوحيد 
العرب في الأندلس 

 ر من ألفونسوحرُّ والتَّ 
 

 
ئيسة: يمة الرَّ الفكرة/ الث   

حكم تحرير تدمر من 
 روما

 

 

 اللُّغة

 

 

 
عن  اللُّغةر تعب   

خصيَّات ةٍّ وبخاصَّ  ،الشَّ
يف البحر عن سَ 

 الَّذيائر و جاع والثَّ الشُّ 
يرفض الاستسلام ولو 
 كان ثمن ثورته الموت

 

 
عن  اللُّغةر تعب   

خصيَّات ةٍّ وبخاصَّ  ،الشَّ
موح عن المعتمد الطَّ 

والحالم بتوحيد دول 
 الطَّوائف مُلوك

 
عن  اللُّغةر تعب   

خصيَّات ةٍّ وبخاصَّ  ،الشَّ
دة المتمر    زَنوبْياعن 

والعنيدة والمحاربة ضد  
 سلطة روما

 

"الحبكة"  ،لعناصر التراجيديا الأربعة الرَّحبانييظهر الجدول أعلاه توظيف منصور 

خصيَّةو" وائف ملُوكو 840 صَيْفلكل ٍّ من  ات الثَّلاث،المسرحيَّ  ص  ن ،"اللُّغة" و"الفكر" و"الشَّ  الطَّ

بداية ومنتصف ونهاية،  وذاتة ه كانت ذات وحدة عضويَّ مسرحيَّاتحبكات  نَّ أن . ومنه يتبيَّ زَنوبيْاو

تتتابع وتكون مرتبطة في ما بينها. وكانت  الَّتيوحاملة لفكرة واحدة تدور حولها الأحداث 

خصيَّات  ملائمة  اللُّغةتستخدمها، وكانت  الَّتي اللُّغةصفاتها من خلال الحوارات و تكشف عن الشَّ

خصيَّاتلهذه  ة تتضمَّنحبكة منصور  نَّ أ. ورغم الشَّ وأزمنة لحدوث أفعاله ولا تحصل في  نأماك عدَّ

رهذا الأمر مقبول ل نَّ أنا ذكرنا خلال بحثنا نَّ أ إلاَّ مكانٍّ واحد وفي يومٍّ واحد،  اته وتقنيَّ  الزَّمن تطوُّ

ات تعود إلى نوع لتقنيَّ  اة واعتمادً على عناصر التراجيديا الكلاسيكيَّ  رورة ثورةً بالضَّ هو الحديثة وليس 

خصيَّاتمنصور، ذات  مسرحيَّاتق تحق    ،تيجةمسرحي  آخر. بالنَّ   التَّطهير، التَّاريخيَّةوالأحداث  الشَّ
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فقةعن مشاعر الخوف و  النَّاتج من خلال ما يصيب البطل من شقاوة أو  المتلق  ييشعر بها  الَّتي الشَّ

 يه أرسطو بالباثوس.ما يسم   

بع المنهج الأرسطي  منصور اتَّ  نَّ ألاث الثَّ  مسرحيَّاتظهر المقارنة بين هذه التُ  ،بالتَّالي

ي  بين عرض الزَّمنرغم الفارق  التَّاريخيَّةنفسه في تقسيم أحداثها وفصولها وفي معالجة مواضيعها 

ه فكرة مسرحيَّاتف في كل وفي طريقة طرحها للمضمون. ووظَّ كل  واحدة منها، فكانت تتشابه في الشَّ 

وتوحيد القوى في مواجهة القامع  الثَّورةتتبلور من خلال  الَّتيالوطن  حر  يَّةهي  ،ة جامعةأساسيَّ 

. فرغم فارق  ولم  يتغيَّرهم  منصور لم  نَّ أ المتلق  ييجد  ،مسرحيَّاتبين هذه ال الزَّمنوالغريب المحتل 

لهدفه  حر  يَّةالت ، بل ظلَّ يَّامه الأتمحُ  ة فنادى بها عبر استخدامه لمواضيع تاريخيَّ  ،والأخير الأوَّ

 من أحداثها الماضية العبر للمستقبل.  المتلق  ييستقي 

 

 التَّحليلما بعد  .ب

ة، وبعد ها تتبع عناصر التراجيديا الأرسطيَّ نَّ أن معنا لاث وتبيَّ الثَّ  مسرحيَّاتلنا البعد أن حلَّ 

شابه الواضحة بينها، يبقى أن نتساءل: هل يكفي استيفاء ووجدنا أوجه التَّ  بعضعضًا باها بأن قارنَّ 

لظرة دة؟ النَّ ات جي   منصور تراجيديَّ  مسرحيَّاتلنعتبر  الجي  دةشروط عناصر التراجيديا  ة إلى يَّ الأوَّ

ؤالحباني تجيب إيجابًا عن هذا منصور الرَّ  مسرحيَّات عر فن  د في أرسطو يحد    نَّ إ، إذ السُّ  الش  

مثلًا أجود من الحبكة  معقَّدةالحبكة ال نَّ أكذكره  ،الجي  دةناتها عناصر التراجيديا ويشير إلى مكو   

 الحكم عليها بالجودة أو بالرَّداءةة ويشير إلى ات الإغريقيَّ البسيطة. كذلك يعطي أمثلة عن التراجيديَّ 

 ملُوكو 840 صَيْفمنصور  اتمسرحيَّ ه إليها. فتكون يكون قد نوَّ  الَّتيباعها للأمور حسب ات   

وائف  روط.دة بحسب تعريف أرسطو لاستيفائها تلك الشُّ ات جي   تراجيديَّ  زَنوبيْاو الطَّ
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 Tragedy and the Theory of Drama ارمة الدالتراجيديا ونظريَّ لكن في كتابه 

 اماويشمل ذلك الدر  ،هناك نوعين من الفن   إنَّ  إلى  Elder Olsonيشير ألدر أولسون   505،(1961)

لأيضًا:  لإثارة عواطفه  راماة فتأتي الدعاديَّ  أخلاقيَّةلديه مبادئ وقيم  الَّذييحاكي الإنسان  الأوَّ

ن جودتها فتتبيَّ  أمَّاتًا. قَّ و م المتلق  يسلية ويأتي تأثيرها على رفيه والتَّ التَّ  بالتَّاليوامتاعه، ويكون هدفها 

دة. فتكون المأساة تقاس بدرجة العواطف المتول    الَّتيتبعثها و  الَّتيذة أو المتعة ة اللَّ من خلال شدَّ 

خيف الفعل تجاه السَّ  ودئ الكوميديا على ردة الخوف أو المشاعر المؤلمة، بينما تت كَ مرتكزة على قمَّ 

كما كان قبل أن  المتلق  ي يدعفهو  ،الدرامي  من تسلية وترفيه النَّوعد هذا أو المضحك. ومهما ولَّ 

رفيه وتسمح للمتلق ي سلية والتَّ ى التَّ تتخطَّ  الَّتية ل بالأعمال الدراميَّ يتمثَّ ف الثَّاني النَّوع أمَّايعرفه. 

ة العاديَّ  خلاقيَّةهذه الأعمال، فتعلو عن القيم الأ لم تكن بحوزته لو لم يتلقَّ  الَّتيبتحقيق المعرفة 

من أجل نقد العمل الدرامي  ونوعه فيمكننا  أمَّاره كإنسانٍّ إلى حد ٍّ ما. م له قيمًا أفضل تغي   وتقد   

:  النَّقدبين ثلاثة مستويات من  التَّمييز لالأدبي  قه أي قارئ أو يمكن أن يطب    الَّذي النَّقدهو  الأوَّ

من ممتعًا وسارًّا في ضوء ما إذا كان ي العمل وتقييمه وهو ليس سوى تلق    ،للمسرح تادمشاهد أو مر 

ين الأدبي    النُّقَّادقه معظم هو ما يطب    الثَّاني النَّقد. و من ناحية أخرى  محبطًا ومثيرًا للاستياءناحية أو 

إن  النَّقد ظهريُ ة، فعن قضايا تقنيَّ  ناتجًاالعمل ما إذا كان ي لاكتشاف قني  أو الفن   في تحليلهم الت   

فهو ليس تقنيًّا أو أدبيًّا، بل يدور حول تقييم تأثير  النَّقدمن  الثَّالث النَّوع أمَّا. دًا أم لاكان العمل جي   

من المفيد تطبيق و يختبرها بواسطته.  الَّتيجربة أي تقييم العمل من خلال التَّ  ،المتلق  يالعمل على 

 ذاته لا يمكنه أن يفعل ذلك.قني  بحد  الت    النَّقد نَّ ولأ ،مييز بين عملٍّ وآخره ضروري  للتَّ نَّ لأ النَّقدهذا 

                                                            
505. (Detroit: Wayne State University Press, Tragedy and the Theory of DramaElder Olson,  

1961). 
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تعطينا تجربة ذات مغزى. وهناك  الَّتيفة وبين تلك تعطينا تجربة مكثَّ  الَّتيفهناك فرق بين الأعمال 

م ل إلى نهاية ما، وبين نقد يقي   وصُّ ة من أجل التَّ قنيَّ فرق بين نقد ينظر في استخدام الوسائل الت   

ليس لاكتشاف المبدأ  النَّقدفيجب أن يسعى هذا  الوسائل. خدمت تلكمن أجلها استُ  الَّتي الن  هاية

  506نة.معيَّ  أخلاقيَّةأو ذاك لديه قيمة  ،تحديدًا ،هذا الفعل نَّ أر ظه  ولكن ليُ  ،الأخلاقي  

تمي إلى ه يننَّ ألرأينا  ،الرَّحبانيطال أعمال منصور  الَّذي النَّقدفإن نظرنا إلى معظم 

لالمستوى  وحكموا عليها  بانيرحأعماله بالمقارنة مع أعمال الأخوين  النُّقَّادم قيَّ  ، إذالنَّقدمن  الأوَّ

ثير المتعة تإليها كأعمال  من خلال استنادهم ،ها أقل  جودة من مسرحهمانَّ أأو ب ها ليست مهم ةَ نَّ أب

ابقكئ في الفصول ستياء فقط. لذلك كان لا بد  لنا أن نتَّ أو الا  النَّقدأي " ،انيالثَّ  النَّقدة على السَّ

الث لاث  مسرحيَّاتال نَّ أ النَّقدن معنا بواسطة هذا منصور فن يًّا. فتبيَّ  مسرحيَّاتلإظهار تأثير  ،الت قني"

ة يا الأرسطيَّ ف فيها منصور عناصر التراجيدإذ وظَّ  ،دة فن يًّاات جي   عالجناها كانت تراجيديَّ  الَّتي

زى أخلاقي  من . لكن هل يمكننا تحديد مغالمتلق  يلدى  التَّطهيرمن خلالها  قَ قَّ حَ توظيفًا جي دًا وتَ 

 يْفصَ  الثَّلاث همسرحيَّاتخلال استخدام منصور للتراجيديا وعناصرها؟ وهل كان يهدف منصور في 

وائف ملُوكو 840 لها إلى أم كان يطمح من خلا وأفكاره، المتلق  يإلى تغيير قيم  ،زَنوبيْاو الطَّ

قد لنَّ انا ن هذه الأسئلة عن طريق اعتمادرفيه فقط؟ سنسعى في ما يلي إلى الإجابة عسلية والتَّ التَّ 

 .المتلق  ييقي م تأثير العمل على  الَّذيأشار إليه أولسون و  الَّذي الثَّالث

 

 

 

                                                            
506 .159 -155Tragedy and the Theory of Drama,Olson,  
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ي ف .1  840 ص 

فقةعن طريق توليد عواطف الخوف و  الرَّحبانيمنصور  مسرحيَّاتفي  التَّطهير يتحقَّق  الشَّ

 عالية تحثُّ  أخلاقيَّةبل يسعى إلى بعث قيم  ،بهذا القدر يمنصور لا يكتف . لكنَّ المتلق  يلدى 

ها تتضمَّن الَّتييطرحها من خلال الأمثولات  الَّتيعلى تغيير فكره تجاه المواضيع  المتلق  ي

ة الوطن وتحريره استقلاليَّ  أهميَّةهها منصور يوج    الَّتيتكون الأمثولة  ،840 صَيْفه. ففي مسرحيَّات

. ويظهر ذلك من خلال جعل  لهدف بطله  حر  يَّةالمن كل  غريب أو محتل   ،. فرغم حب ه لميراالأوَّ

لا يريد عائلة أو أولادًا يولدون  كأنَّما هو، النَّصرتحت رصاص  إلاَّ يرفض سيف البحر الاقتران بها 

. ف لذلك يموت بطله  .منصور تأتي أو لًا ى لإسبة بالن    حر  يَّةالويترعرعون في ظل  وطنٍّ غير مستقل 

. وقد كانت تتحقَّقولو وحيدًا إلى أن  التَّحريرإذ يريد متابعة مسيرة  الثَّورةسيف البحر حاملًا علم 

 -1في  للمرَّة الأولى وعرضهاكتبها  ،لمنصور فرديَّة مسرحيَّةل أوَّ  هنا آنفًا،، كما نوَّ 840 صَيْف

، أي بعد عامٍّ على وفاة أخيه 1987أي ار  14على مسرح كازينو لبنان في  1986507 -11

ولي  في سوريا وفي مهرجان قرطاج في تونس وفي  عاصي، كما عرضها في معرض دمشق الد 

ةت. وقد استمر  عرضها اماحمَّ ال الوحيدة في لبنان  مسرحيَّةالفكانت  ،واليأربع سنوات على التَّ  مدَّ

ةالعرض لهذه تُ  الَّتي  508.الزَّمنالط ويلة من  مدَّ

وبعد اندلاع "حرب  1982اجتياح اسرائيل للبنان عام  بعد 840 صَيْفوأتى عرض 

مزامنًا لمرحلة انقسام الجيش بين ما عرف ، و 1984بدأت عام  الَّتيهجير ات التَّ الجبل" وعمليَّ 

                                                            

 .102، 840صيف الر حباني،  507
 

 .2006سامة الر حباني في مقابلة شخصي ة معه في أنطلياس عام نقلًا عن أُ  508
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يوعيَّ ة وما تضم نته من أحزاب يساريَّ الغربيَّ  ببيروت رقيَّةوبيروت  ،ةة والقوميَّ والاشتراكيَّ ة ة كالش   الشَّ

 ،أرادها منصور تعبيرًا عن وضع لبنان آنذاك ،بالتَّالي. أحزاب أخرى كالكتائب والأحرارلة بالمتمث   

أي  ،ي في وقت عرضهاأو لًا" للمتلق    حر  يَّةاللبعث أمثولة " التَّاريخيَّةفاستخدم الأحداث الماضية أو 

 غيير في المستقبل.، للتَّ 1991نهاية الحرب عام  حتَّى، 1987عام 

يَّةالبقسم  840 صَيْفيبدأ منصور  ة ينيَّ ين من مختلف المذاهب الد   اللُّبناني   جمعت  الَّتي عام  

/ قد حضرنا إلى ماري الياس أنطلياس/ المذكورة إنَّ وتحرير الوطن: " الثَّورةفي سبيل  ه يوم تاريخي 

سلام/ المعروفين بجبل لبنان/ من كافة أسماؤنا به بوجه العموم  من دروز، ونصارى، ومتاولة وا 

يس المرقوم/ بأالقرى/ و  نا لا نخون/ ولا نطابق بضرر أحد من ا/ كائنًا نَّ أقسمنا يمين على مذبح القد 

ة يَّ بنانلُّ ال الطَّوائفحاد ات    أهميَّةشديد على فيريد منصور التَّ  509من يكون/ الر أي واحد/ والقول واحد."

. فلكعب الواحد بغية أن يصيروا أقوياء ويتصدُّ والعيش المشترك بين الشَّ  ه هذه ه يوج   نَّ أوا للمحتل 

شديد على . وللتَّ تزالفي لبنان وما  آنذاككانت منتشرة  الَّتية المذهبيَّ  اللُّبنانيَّةسالة إلى الأحزاب الر   

د/  مسرحيَّةالينهي منصور  ،هذا الأمر بصرخة يهتف بها الجميع: "رح نرجع نتلاقى/ رح نرجع نتوح 

جين." د ب هذه الفكرة وأن يتوحَّ أن يتشرَّ  مسرحيَّةالى ن يتلقَّ ه يريد ممَّ نَّ أكو  510وعد عليي يا شعبي الس 

عبي  ك الشَّ مع المواطن الآخر من جديد من أجل كل  من استشهد ومن أجل الخروج من سجن التفكُّ 

عند مواجهتهم  الثُّوَّارهذه الفكرة بإعادة تدوين عبارات  أهميَّةد منصور كذلك يؤك   والاحتلال. 

افلليوزباشي  اهر عسَّ الخلفي  مع إمضائه: "على شو بدنا نساوم/ إذا  مسرحيَّةالعلى غلاف  الضَّ

ولةصار الوطن المنفى و  وصرخات الاستشهاد/ سامع بشي ثورة  الثَّورةالوحيدة  حر  يَّةالد/ الجلاَّ  الدَّ

                                                            

 .13، 840صيف الر حباني،  509
 

 .102نفسه،  510
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بعان/ أو شَ  ولةر بكَ عملها الش  ولةالمقهور الجوعان/ )...(  الدَّ اللي بيحموها الأغراب/ مرهونة  الدَّ

أو لًا  اللُّبناني  وهو حث  المواطن  ،مسرحيَّةالتختصر هذه الكلمات هدف منصور من  511للأغراب."

الكامل  التَّحريرل إلى وصُّ يحتل أرضه من أجل التَّ  الَّذيعلى الغريب  الثَّورة علىوالعربي  ثانيًا 

 ماء. ولو كان ثمن ذلك الاستشهاد وسفك الد    ،لأرض الوطن

 

 الطَّوائف ملُوك .2

وائف ملُوكفي  أمَّا لإنسان العربي  من حاكم وسياسي  إلى اهة فتكون الأمثولة موجَّ  الطَّ

عبيَّةوهي توحيد القوى  ،ومواطن عادي   أو  بدال الملكإإذ يمكن  ،بغية المحافظة على الوطن الشَّ

ة في عبارة المعتمد بدال الوطن بوطنٍّ آخر. وتظهر هذه الأمثولة جليَّ إالحاكم بآخر، لكن لا يمكن 

ذا راح الوطن/ ما فيه وطن و/ إغير : "إذا راح الملك/ بيجي ملك مسرحيَّةالترد في نهاية  الَّتي

منصور على أهمي تها بافتتاحه بها نص   يءيض الَّتيو  512!"مُلوكيا كل  السمعو... اغيرو/ 

ابعفحة عبر تدوينها مع إمضائه في الصَّ  مسرحيَّةال ر هذه الفكرة في السَّ كل ها إلى  مسرحيَّةالة. وتتكر 

وانكتبو  ن الل ي جايي/مابكرا إذا تلاقينا/ بالز  أن ينهي منصور بقول المعتمد قبل ستارة الختام: "

رنا/ من   513!!!"التَّاريخضينا وصرنا/ عرب المستقبل/ مش عرب ماالت واريخ/ ان شالله نكون تحر 

                                                            

.840صيف الر حباني،  511  ، الغلاف الخلفي 
 

 .115، ملوك الط وائفالر حباني،  512
 

 .121، ملوك الط وائفالر حباني،  513
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اث فكير بأحدعلى التَّ  المتلق  ييسعى منصور من خلال هذه الفكرة إلى حث   ،بالتَّالي

يدهم ير  دوا، إذكي لا يصيبه ما أصاب المعتمد والعرب حين لم يتوحَّ  التَّغييروعلى  مسرحيَّةال

ه على ز قه وتحفولتراف المتلق  يبهذه الفكرة لتبقى في ذهن  مسرحيَّةالحدين. وقد ختم رين لكن متَّ متحر   

 .التَّغيير

 -كان الوضع الاجتماعي ،2003وعرضها عام  مسرحيَّةالهذه منصور حين كتب 

ياسي   مًا: كان لبنان ما  الس   ة قبل اغتيال وريَّ الوصاية السُّ زال تحت يفي لبنان والوطن العربي  متأز 

ثر تحرير الجنوب من الوجود الر ئيس رفيق الحريري  وخروج الجيش السُّ  وري  الكامل من لبنان، وا 

والحرب  ،حدة وسوريا لتحرير الكويتول كالولايات المتَّ ل بعض الدُّ ، وتدخُّ 2000الإسرائيلي  عام 

ظهر خطر انقسام أن يُ  مسرحيَّةاللهذه  . فأراد منصور من خلال عرضه2003على العراق عام 

ادسل بألفونسو )المتمث    ،حدةكالولايات المتَّ  ،وطلب العون من الخارج 22الـ  العربيَّةول الدُّ  ( السَّ

ب على كل  أزمة وعلى كل  طامع بالاحتلال. فها هو يكتب على غلاف غلُّ ووجوب توحيد قواها للتَّ 

: "يكر    مسرحيَّةال وا. فالقوي  ما زال يحلم بالحرب يتغيَّر لم  النَّاس، طالما التَّاريخر ذاته الخلفي 

ول ويضيف: "كان عدد هذه الدُّ  514."حر  يَّةالعيف يصارع من أجل الخبز و واستعباده الآخر، والضَّ 

يوم كان المعتمد  -دف أن يكون عددهاومن غرائب الصُّ ‘. افتراس الآخر’يقل  أو يكثر تبعًا لسياسة 

."اء في العلن، أعداء بالس   ( دولةً، أشقَّ 22اثنتين وعشرين ) -إشبيليةملكًا على  ه بذلك نَّ أفلك 515ر 

ياسي  ه ينطبق على الواقع الاجتماعي و نَّ إإذ  ،ي  التَّاريخسبب اختياره لهذا الموضوع عن ح يصر     الس  

. حر  يَّةالعي لتحقيق على السَّ ه تحثُّ  ،يفأرادها أمثولة للمتلق    .مسرحيَّةعرضه لل فترةكان سائدًا  الَّذي

                                                            

.نفسه 514   ، الغلاف الخلفي 
.ملوك الط وائفالر حباني،  515  ، الغلاف الخلفي 
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وائف ملُوكمنصور استعمل  نَّ أ امن الواضح إذً  ياسيَّ لإيصال نظرته  الطَّ ة للمجتمع العربي  الس  

ر في المستقبل. وها تتكرَّ  لئلاَّ من خلال أخذ العبر من أخطاء الماضي  خصوصًا اللُّبناني  و  عمومًا

 :بالتَّاليهو يختم كلمة الغلاف 

ر ذاته   .التَّاريخيكر 
رون. الطَّوائف مُلوكو   يتكر 

 دة.يعودون في أزمنةٍّ وأمكنةٍّ متعد   
دى ر إحيتصدَّ  مُلوكوقد نصادف أحد هؤلاء ال التَّاريخنا اليوم نعيش هذا ولعلَّ 

 ة.ح لـ... وسيلةٍّ إعلاميَّ الحفلات، أو يصر   
 516الرَّحبانيمنصور 

 
وائف ملُوكته ينتقد منصور الوضع في الوطن العربي  في مسرحيَّ  اإذً  ن م ساعيًا ،الطَّ

م أزُّ رضت في فترة تتبت وعُ ها كُ نَّ أ خصوصًا ،على تغيير هذا الواقع المتلق  يخلالها إلى حث  

ياسيَّ الأوضاع   ة لبنانيًّا وعربيًّا. الس  

 

 ز نوب يا .3

ج مسرح لًا في دبي على مدرَّ ضت أوَّ ها عرُ نَّ أفت ، من اللاَّ زَنوبيْا مسرحيَّةفي ما يخص  

ةل 2007مدينة دبي للستديوهات عام  رضت في لبنان في عُ . و نيسان 23إلى  18ست  ليالٍّ من  مدَّ

ةة وليَّ ختام مهرجانات جبيل الد   لى . إ2007آب  25في  ثمَّ  ،آب 21إلى  15من  ،ثماني ليالٍّ  مدَّ

ة Forum de Beyrouthفوروم دو بيروت أن انتقلت إلى مسرح   23شباط إلى  20من  ،ليلة 24 مدَّ

                                                            

 نفسه. 516
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 ،الفصحى رغبة منصور في الانتشار العربي  الأوسع العربيَّةكتابتها ب من دوافع ولعلَّ . 2008آذار 

ون "حرب اللُّبنانيُّ ه ماإثر ما س مسرحيَّةالبدا واضحًا حين عرضها أو لًا في دبي. وقد جاءت  الَّذي

نًا بالعمليَّ  ،تم وز" تم وز  12ات "حزب الله"  في ة وقوَّ ات الإسرائيليَّ جرت بين القوَّ  الَّتية ات القتاليَّ تيم 

ةيومًا في  34ت واستمرَّ  2006  زَنوبيْا  مسرحيَّةمناطق من لبنان. وأراد منصور من خلال  عدَّ

ل ة في العالم و"كانت أوَّ روما أقوى أمبراطوريَّ  زَنوبْيات ما تحدَّ كف .عربين والبناني   للُّ بعث أمثولة 

ةٍّ في وجه أي "، ها هو منصور يدعو إلى صرخةٍّ عربيَّ العربيَّةفي هذي الأرض  حر  يَّةصرخة 

ت فلسطين وبعض المناطق في جنوب لبنان ومصر، فتكون "صرخة احتلَّ  الَّتيكإسرائيل  ،محتل  

 زَنوبْيا نَّ أنقرأ عبارات لهنري زغيب تشير إلى  مسرحيَّةلل". على الغلاف الخلفي  الظُّلمفي وجه ‘ لا’

"أمثولة لكل  دولة متماسكة تقف في وجه كل  دولة عظمى تستعبد شعب دولةٍّ صغيرةٍّ قهرًا أو 

 ،التَّاريخيَّة مسرحيَّةالمن خلال هذه  ،منصور نَّ أويضيف زغيب  517احتلالًا أو انتدابًا أو وصاية."

من  التَّاريخسيان في ماضيه ليضعه في ذاكرة المستقبل )...( يتناول المبدع "ينقذ المضمون من الن   

يكون تعبير زغيب  بالتَّالي 518رفوف الماضي فيزرعه في ذاكرة الحاضر مؤونة لذاكرة المستقبل."

الأخرى في أوقات حرجة  التَّاريخيَّة مسرحيَّاتوال مسرحيَّةالمنصور يستحضر هذه  نَّ إإذ  ،هفي محل   

 .التَّغييره على ي تحثُّ ل أمثولات للمتلق   فتشك    ،العربيَّةسياسيًّا واجتماعيًّا في لبنان والمنطقة 

بل ها هو يستغل  الأوضاع  ،سلية فقطرفيه والتَّ ه إلى التَّ مسرحيَّاتلم يهدف منصور في  اإذً 

ياسيَّ   أهميَّةد على في مراحلها المختلفة ليشد    العربيَّةعبة في لبنان والمنطقة الصَّ  الاجتماعيَّةة و الس  

                                                            

.، الغلاف زنوبياالر حباني،  517  الخلفي 
 

 نفسه. 518
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 حر  يَّةالعي إلى تحقيق اته هو السَّ يريد إيصاله من خلال تراجيديَّ  الَّذين معنا. المغزى كما تبيَّ  حر  يَّةال

ل كل  من فيشك   اهن ومحاربة كل ظالم ومحتل  لأرض الوطن. من خلال الانتفاضة على الواقع الرَّ 

ب تحقيقها جرأة يتطلَّ  الَّتي خلاقيَّةة في إيصال هذه القيمة الأوأفعالها ولغتها عناصر مهمَّ  اأبطاله

 الَّتي ،من خلال أفعال الأبطال وأقوالهم خلاقيَّةكبيرة وعزمًا أكبر. وأكثر ما تظهر هذه القيمة الأ

أنفسهم ودمائهم  تقديمون لفهم مستعدُّ  .تظهر عزمهم وشجاعتهم الَّتيتدل  على رفضهم للاستسلام و 

يقول بصوت سيف البحر: "قو ي  ل نَسْمَعههدف منصور الأسمى.  ،حر  يَّةالمن أجل تحقيق ذبيحةً 

ومن خلال المعتمد: "بتموتو؟ )...(  519"،حر  يَّةالقلبك واهجوم/ يا بتوصل على الموت/ يا بتوصل ع

 /الظُّلمفي وجه ‘ لا’: "أنا قولة زَنوبْياوبواسطة  520، وحدي بد ي قاتل"،مُلوكالإذا تخاذلو الأمراء و 

وجعله يثور على  المتلق  ياته تغيير أفكار يريد منصور من خلال تراجيديَّ  اإذً  521."حر  يَّةوهبت دمي لل

وكهدف نادر. نها كقيمة سامية بيَّ  الَّتي ،المنشودة حر  يَّةالوضعه كما فعل أبطاله بغية تحقيق 

نطق بها أبطاله  الَّتيكاره فليعرض أ التَّاريخيَّةه على القصص مسرحيَّاتاعتمد منصور في  ،تيجةبالنَّ 

ة وعالج من خلالهم مشاكل اجتماعيَّ  العربيَّةة ة والقوميَّ لهم همومه الوطنيَّ بأسلوبٍّ مباشر، فحمَّ 

 . هميَّةة في غاية الأوسياسيَّ 

وائف ملُوكو 840 صَيْفاعتبار  ،قييمبعد هذا التَّ  ،، يمكننافي الختام  زَنوبيْاو الطَّ

 الرَّحبانيمنصور  لم يكتف  ، بحيث المتلق  يعلى  التَّأثيردة ذات مغزى يهدف إلى ات جي   تراجيديَّ 

                                                            

 .26، 840صيف الر حباني،  519
 

 .115، ملوك الط وائفالرَّحباني،  520
 

 .95، زنوبياالر حباني،  521
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وحث ه  المتلق  ي، بل أراد من خلالها تغيير أفكار فيها الجي  دةة ة الأرسطيَّ باع العناصر التراجيديَّ بات   

 .حر  يَّةالألا وهي  ،الأسمى خلاقيَّةعلى واقعه من أجل تحقيق القيمة الأ الثَّورةعلى 
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ةخاتمال  

 

راسات نَّ أ ماب  البحث هذال ، يشك   غائبةشبه  الرَّحباني منصور مسرح عن ةالأكاديميَّ  الد  

 بالتَّاليرحباني. فنأمل أن يكون  الأخوين مسرح عنبمعزلٍّ  لهذا المسرحبفضل دراسته  علميَّة أهميَّة

 الرَّحباني الغنائي   المسرحو ةً عام المسرحي مرجعًا لمحب   و  أخرى  اث مستقبليَّةأبحو  اتنقطة انطلاق لدراس

 ةً.خاصَّ 

راساتو ر الكتب افو ات، أهم ها عدم تيَّ حد   التَّ  بعضاجهنا أثناء دراستنا و قد ل  ةالأكاديميَّ  الد  

ابقالفصول  في أشرنا كما الرَّحباني منصور أعمال عنة فياالك د ماالاعت علىعدم قدرتنا  بالتَّاليو ، ةالسَّ

 إلىنا هكذا اضطرر لبناء بحثنا عليها.  أوها منه للانطلاق مسرح عنة أكاديميَّ  مراجع إلىالعودة  أو

فر  منالبدء  الكتب  إلىجوع ، مع الرُّ مسرحيَّاتنا الخاص  للتحليلو تفسيرنا  علىد ماالاعتو نقطة الص 

راساتو  نت تصمَّ  الَّتي الكتب بعض علىو ، فيروزو  الرَّحباني وعاصي رحباني الأخوينلت و تنا الَّتي الد  

 .الرَّحباني منصور عنة أكاديميَّ  غير ولًا فص

ةطرح  إلىى بنا أدَّ و ا لنو الأمر أثار فض هذا ا نَّ نا تمكَّ نَّ أ إلى أشرنا جهة، منتساؤلات. ف عدَّ

ة علىالحصول  منأثناء بحثنا   اللُّغة في فيروزو  رحباني الأخوين أعماللت و تنا دراسات أكاديميَّة عدَّ

راسات هذه نَّ أ رغمو . الأجنبيَّةغات اللُّ  بعض وفي العربيَّة  الثَّورةة بالمقارنة مع فيكا غيرعتبر تُ  الد  

يَّة من  حافة أكثرم الصَّ ماأحد أسباب ذلك اهتو ، العربي   لماالعو  لبنان في الأخوانأحدثها  الَّتي الفن  

تنتظر انتهاء مسيرة  لمالكتب  بعض إنَّ ل، فو الأ فصلال فيا نَّ بيَّ  كما ،ماهأعمالب الأوساط الأكاديميَّة
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ة أعمال ق صدورها بل صدرت لتحق    رحباني الأخوين  ماتهيَّ يظهر أهم    امَّ م ،ماج عطائهأو  في ماحولهعدَّ

 . ماهأعمالب النُّقَّادم مااهتو  الفن  يَّة

مسيرته و أثناء حياته  منصور أعمال عن نجد دراسات أكاديميَّة صادرة لم ،أخرى جهةٍّ  من

 ماتعادل  غنائيَّة مسرحيَّةها إحدى عشرة خلالتج أن الَّتيو تقريبًا  عامًاعشرين و دامت إثنين  الَّتي الفن  يَّة

 دراسات أكاديميَّةنجد  ولم. عاصي حياة فيسويًّا  الأخوانتجها أن الَّتي مسرحيَّاتاليقارب نصف عدد 

ؤالو . 2009 عامأي بعد  وفاته،صدرت بعد و لته و ة تناأكاديميَّ  غير أو  هذااذا لميطرح نفسه:  السُّ

ه أعماللمقارنة  حتَّى أوه، مسرح أوشعره  لدراسةعدم الاكتراث و  الرَّحباني منصور أعمالالاستهتار ب

؟الفن    منصورن انتقدوا إنتاج اغل لكثيرين ممَّ غل الشَّ الشُّ  كان هذا ، علمًا أنَّ رحباني الأخوين أعمالب  ي 

نا   لم الرَّحباني منصوري ٍّ لمسرحعملٍّ  عن دراسةل أوَّ  نَّ أ ، نظرًا إلىالأمر هذالقد استفزَّ

ها فيأصلٍّ تركي  درست  منجستير ماتها تلميذة أعدَّ و ة نيَّ مابل صدرت بالأل العربيَّة اللُّغةتصدر في 

يَّةال علىة ركيَّ التُّ  اللُّغةتأثير   هذاأنَّ جدنا وو . 840 صَيْف في منصوريستخدمها  الَّتي اللُّبنانيَّة عام  

 الرَّحابنةرأينا ترك إرث  فيلا يجوز ةً، إذ خاصَّ  لبنانو ةً عامطننا العربي  و لومعيب  مؤسفالأمر 

أحد ركنيه.  أعمال تحليل أو دراسةعصرنا دون  فييمر   أن لبنان فيالمدارس  فيس درَّ غدا يُ  الَّذي

 .الرَّحباني منصور مسرح منعي نة  دراسة خلال منة و تلك الخطبرنا البدء لذا قرَّ 

 عي  نة دراسة خلال من منصور مسرحيَّاتلة اكتشاف قيمة و محا فيتنا و نبدأ خط أنارتأينا 

ص لها صَّ خَ تُ  أنتستحق  جيديًّا و ترادة ه جي   مسرحيَّاتت كانإذا  ماا لنه تكون نموذجًا يظهر مسرح من

راسات فيمساحة  عر فن   أرسطو كتاب. فاخترنا ةالأكاديميَّ الأبحاث و  الد    رغمكنقطة البداية، إذ  الش  

ذ لاو ل ه، ك العالم في مسرحيَّةاله قيمته قدمه لا تزال ل  تعريف فيته ل نظريَّ حو  اف جوهريًّ  اختلاا 
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ة التراجيديَّ  عناصرتتبع ال منصور مسرحيَّاتت كانإن  مالة اكتشاف و رنا محاقرَّ و . الجي  دة التراجيديا

نو  أرسطوذكرها  الَّتي رنا قرَّ و ل. و الأ التراجيديايعتبره هدف  الَّذي التَّطهير يتحقَّقا هخلال من كان ا 

ت كان. فالزَّمنيباعدها و  الموضوعيجمعها  منصورأرشيف  من مسرحيَّاتثلاث  علىز دراستنا نرك    أن

وائف ملُوكو( 1987) 840 صَيْف  ي  التَّاريخ الموضوع إلىتنتمي  الَّتي( 2007)زَنوبيْاو( 2003) الطَّ

لى  ،ولتسعة فص إلىمنا دراستنا قد قسَّ و . نهايتهاو  هامنتصفو مسيرته بداية  منقة تكون سنين متفر    وا 

 الخاتمة. هذههيناها بأنو ة بحثنا فيها خلفيمةٍّ أظهرنا بدأناها بمقد   

مة في ى الأغنية و مست علىجديدٍّ  منه ماقدَّ  ماو  الفن  يَّة رحباني الأخوين أهميَّةا نَّ بيَّ  المقد  

عراءو الأدباء و  النُّقَّادتصريحات  خلال منعربيًّا و يًّا لبنانالمسرح و  لة و محا رغمو . وسواهمين فيحاالص   و  الشُّ

تصريح  رغمو الأبدع،  كان عاصي نَّ أمعتبرين  ومنصور عاصي الأخوينإبداع  بين التَّمييز همبعض

عر العبقري   منصور مابينالعبقري  الموسيقي   كان عاصي نَّ أالآخر  بعضال ، الش   شريحة من  هناكفي 

لاموا و رجة ذاتها، ا مبدعين بالدَّ كان الأخوين نَّ أ سبة الإبداع إذ اعتبروان فيفريق ضد  التَّ  كانوا النُّقَّاد

 .الرَّحبانيانتهى الإبداع  عاصيمع موت  هنَّ أبالقائلين 

لى عامه الإطار  إلىقنا تطرَّ و ته يَّ أهمَّ و ة بحثنا ل أظهرنا إشكاليَّ و الأ فصلال في ته. منهجيَّ  وا 

( 1987) 840 صَيْف: هي ،الرَّحباني منصورفقط ل مسرحيَّاتثلاث  لدراسةاختيارنا  إلى أشرناو 

وائف ملُوكو ها في التراجيديا عناصر من ب أربعةٍّ ا سعينا لتعقُّ لنأع كما(. 2007)زَنوبيْاو( 2003) الطَّ

عرفن  ه كتاب في أرسطوردها أو  كما خصيَّة"و" حبكة"ال هيو  ،الش    ما إذا "، لنرى اللُّغة"و"الفكر" و" الشَّ

مشاعر  تثير هاأحداثت كان ما إذاو ، أرسطو تعريفبحسب  دةعتبر جي   تُ  هذه منصور مسرحيَّاتت كان

فقةو الخوف   أعطينا تنظيمًا موجزًا لأطروحتنا. ثمَّ . التَّطهيرفيحصل  المتلق  ي لدى الشَّ
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تدور  الَّتيو اعتمدناها  الَّتي مراجعالو  مصادرلا ، وهيبحثنا اتأدبيَّ عرضنا  الثَّاني فصلال في

 840 صَيْفلاث الثَّ  الرَّحباني منصور مسرحيَّاتنا مصادر ت كان. فماهأعمالو  رحباني الأخوينحول 

وائف ملُوكو عرفن   أرسطو كتابو ،زَنوبيْاو الطَّ كتوربه عرَّ  الَّذيو  أرسطوللفيلسوف الإغريقي   الش    الد 

 الرَّحباني وعاصي رحباني الأخوين منلت كلاًّ و دراسات تناو ت كتبًا كاننا فمراجع أمَّادة. مام حهيابرا 

 . منصورلت و كتبٍّ تنا فيفصولٍّ  إلى بالإضافة، فيروزو 

 منذ( 2009 -1925) الرَّحباني منصور حياة عنفأعطينا نبذةً  الثَّالث فصلال في أمَّا

رخباني  الأخوينكنف  فيمرحلتيها:  في الفن  يَّةتشمل مسيرته  الَّتيو فاة و الو هرة الشُّ  حتَّىشأة النَّ و فولة الطُّ 

 .عاصيفاة و بعد و 

عرفن   أرسطو كتاب فيردت و  كما" التراجيديافنا "عرَّ  الرَّابع فصلال في ها عناصر ا نَّ بيَّ  ثمَّ ، الش  

تَّة خصيَّةو " حبكة"ال، وهي الس    فياعتمدنا و ". مسرحيَّةال المرئيَّات"و"الغناء" و" اللُّغة"و" و"الفكر" الشَّ

كتورتعريب  علىنا تعريف عرفن   أرسطو كتابدة  مام حهيابرا  الد   تعريفأعطينا  كما. (1982) الش  

 ،"الأمثولة"و" التَّمثُّل"و" البطل"و" التَّطهير: "هيو ، التَّحليل خلالا عنردت مو  الَّتي المصطلحات

: المسرحالمعجم  على ذلكاعتمدنا قي و   (2006 2)ط فنون العرضو  المسرحمصطلحات و م هيمفاي 

  .اب حسنحنان قصَّ و ري الياس مال

 الموضوع: هي أقسام خمسة إلى منصور مسرحيَّاتمنا موضوعات الخامس قسَّ  فصلال في

وائف ملُوكو 840 صَيْف) ي  التَّاريخ أبو و سقراط أيَّامآخر ) الفلسفي  و  الأدبي   الموضوع(، زَنوبيْاو الطَّ

ي  ب ياسي   الاجتماعي   الموضوع(، النَّبي  و جبران و المتنب  ي الطَّ (، يومآخر وحكم الر عيان و الوصيَّة) الس  

 دراسةاخترنا لل ثمَّ (. نيقفيعودة ال) الأسطوري   الموضوع(، الثَّالثاليوم  في قامو ) ني  يالد    الموضوع
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وائف ملُوكو (1987) 840 صَيْفأي  ،ي  التَّاريخ الموضوع مسرحيَّات  زَنوبيْاو (2003) الطَّ

منتصف و : بداية مسرحيَّةال الرَّحباني منصورمسيرة  منمراحل مختلفة  إلىتنتمي  الَّتي ،(2007)

 نهاية.و 

ادس فصلال في صً عرضنا  السَّ  عناصر بتعقُّ  إلىانطقلنا  ثمَّ  840 صَيْف مسرحيَّةا لملخَّ

خصيَّة"و" حبكةها، أي "الفي التراجيديا  هذهأحسن توظيف  منصور نَّ أأظهرنا و "، اللُّغة"و"الفكر" و" الشَّ

 .المتلق  ي لدى التَّطهيرق يحق    مام عناصرال

ابع فصلال فيأعطينا  ذلكك صً  السَّ وائف ملُوك مسرحيَّةا لملخَّ  عناصردرسنا ال ثمَّ  الطَّ

 ،أرسطو تعريفتلاءم مع على نحو يتوظيفها  فينجح  منصور نَّ أا عنن مها، فتبيَّ فية الأربعة الت راجيديَّ 

  .المتلق  ي لدى التَّطهيرها في يتحقَّق بالتَّاليو 

صً عرضنا  الثَّامن فصلال في  عناصرل منصورا توظيف نَّ بيَّ  ثمَّ  ،زَنوبْيا مسرحيَّةا لملخَّ

 .المتلق  ي لدى التَّطهيرد ل   و ي ماه أحسن استخدامها منَّ أتيجة ت النَّ كانو ها. في التراجيديا

 هانَّ أإلى  لناوتوصَّ  ،لاثالثَّ  مسرحيَّاتقني  للبمقارنة نتائج نقدنا الت    التَّاسعوختمنا في الفصل 

هدف  قدمعنا أيضًا، عن طريق نن وتبيَّ طرح منصور لمواضيعها ومعالجته إي اها.  من خلال متشابهة

"، فأراد حر  يَّةالسامية وهو " أخلاقيَّةإيصال مغزى له قيمة سعى إلى  هنَّ أاته، منصور من تراجيديَّ 

 على تغيير واقعه بغية تحقيق المتلق  يحث   ،لاثه الثَّ مسرحيَّاتفي  حر  يَّةمن خلال معالجته لل ،منصور

 .الوطن حر  يَّة

 عناصرأحسن توظيف  الرَّحباني منصور نَّ أ البحث هذا خلال منا عنن متبيَّ  ،تيجةبالنَّ 

وائف ملُوكو 840 صَيْف) ي  التَّاريخ الموضوع مسرحيَّات فيالأربعة  التراجيديا  نَّ أو ، (زَنوبيْاو الطَّ
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. أرسطوحيحة للتراجيديا بحسب الصَّ  الخاتمة هيو  ،ةساويَّ مأانتهت بنهايات  مسرحيَّاتال هذهجميع 

فقةو ي الخوف بعث شعورَ  إلى تؤد  ي ةمأساويَّ هايات الالن    هذه  التَّطهير عمليَّة يول  د امَّ م ،المتلق  ي لدى الشَّ

منصور لم  إلاَّ أنَّه ل.وَّ الأ التراجيدياهدف  مسرحيَّاتال هذه فيق قد حقَّ  بالتَّالي منصور يكون لديه. 

 .التَّغييره على ي وحث   بل أراد من خلالها بعث أمثولة للمتلق    ،دةبمعالجة مواضيعه بطريقة جي    يكتف  

وائف ملُوكو 840 صَيْف نَّ أن بي   يُ  وهذا  كل وفي المضمون.دة في الشَّ ات جي   تراجيديَّ  زَنوبيْاو الطَّ

راساتباكورة  كانبحثنا  نَّ أ مابو  أرضًا  تزال ما الرَّحباني منصور أعمال إنَّ ، فالعربيَّة الد  

. بالنَّ و   الَّتي منصور عناضيع و الم إنَّ ف ،تيجةاسعةً بحاجة لمن يكتشفها عبر خوض الحقل الأكاديمي 

ها نذكر: في البحثيمكن  الَّتياضيع و أبرز الم من لكنكثيرة. و بة المستقبل متشع    فييمكن دراستها 

 البحث هذا فيا لنلنا المساحة المتاحة تخو    لم الَّتي خرى الأربعة الأ منصور مسرحيَّاتاضيع و م دراسة

ياسي  عي ماالاجت الموضوع مسرحيَّاتأي  ،ندرسها أن  الموضوعو  الفلسفي  و  الأدبي   الموضوعو  الس  

 المرئيَّاتأي "الغناء" و" ،كما يمكن دراسة العنصرين المتبقيين. الأسطوري   الموضوعو  ني  يالد  

يُضاف منصور.  مسرحيَّاتنة أخرى من لناها أو في عي   حلَّ  الَّتيلاث الثَّ  مسرحيَّاتفي ال ،"مسرحيَّةال

دراستين مختلفتين:  علىعةً زَّ و قد تكون مو  منصور مسرحيَّات فيأشعار الأغاني  دراسة إلى هذا

عر لدراسةاحدة و  عر لدراسة أخرى و  ي  عامال الش   عر  اللُّغة دراسةيمكننا  كماالفصيح.  الش    فية يَّ الش  

خصيَّاتارات و ح يستطيع  كذلكة. يستخدم لغةً شعريَّ  ،اراتهو ح منقسمٍّ كبيرٍّ  في ،منصور نَّ إإذ  ،الشَّ

 دراسةيمكن  ،ذلك إلى. اللُّغةانبها، كو مقارنة أحد ج أوها بين ما في منصور أعمالالباحث مقارنة 

ها. بينت مشتركة ماثيمة/ ثي هناكإذا كان  امَّ ع البحثو ه مسرحيَّات في منصوريستخدمها  الَّتيت مايالث   

عي الكاتب و لا لدراسةه مسرحيَّات على (psychoanalysis)فسي  النَّ  التَّحليلة تطبيق نظريَّ  أيضًايمكننا و 

 مسرحيَّة دراسة نستطيع كما. البطله، خصوصًا شخصيَّات تحليل خلال من ،منصورأي  ،ي  المسرح
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 بعضيمكن مقارنة  ذلكها. كنمها مقتبسة نَّ ، لأةكسبيريَّ الش    جولييتو  روميومقارنتها بـ و  آخر يوم

 والأخوين منصور منكل ٍّ  لدىالاقتباس  دراسة، كالأخوين مسرح من أخرى ب منصور مسرحيَّات

 منصورعند  المرأةر دور ة تغيُّ فيَّ كي دراسة أيضًا نستطيعو ها. بينالاشتراك و امل الفرق و عو  رحباني

 الَّتيالمواضيع  نَّ إإذ  ،لاقتراحاتا منالقدر  هذاب في. سنكتالرَّحابنة مسرحيَّات في المرأةدور مقارنةً ب

بة الرَّحباني منصور مسرحل و تتنا الَّتيو  دراسةتصلح لل ا ومتشع    .كثيرة جدًّ

راساتالأبحاث و ر افو م تعد نَّ إ نقول أنيبقى  ،البحث هذاتام خ في حول  ةالأكاديميَّ  الد  

في بركة الأولى  الحجارمي ا حافزًا لر لن ل، شكَّ خصوصًا مسرحيَّةال عمومًا وأعماله منصور أعمال

 فييتم   أنل أم علىو  ود،المدى المنش إلىصلت و د أحدثتها ق الَّتية ائر تكون الدَّ  أنل أم على ،هإبداع

 منصور مسرح نَّ إ، إذ رحباني الأخوين عنلٍّ بمعز  منصور مسرح منبٍّ آخر دراسة أي  جانل المستقب

زال ي ماو  ،اهعن افً مختل يبقىا، أحد ركنيه كان الَّتي رحباني الأخوينة ره بمدرستأثُّ  رغم، الرَّحباني

بةمُ مفتوحًا على دراسات   الآفاق. ةعاسوو  تشع 
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