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المستخلص

ما  لحضارةٍ  ال�أدبيّ  النتاج  بين  وتفاعلٍ  تقاطعٍ  �إلى وجود  الحديثة  الدراسات  من  تشير مجموعةٌ 
وال�أعمال الفنيّّة التي عرفتها تلك الحضارة. وفي عصر المماليك، ازدهر من الت�آليف الموسوعاتُ 
ال�أدبيّة، ومن الصناعات الحرفيةّ حياكة البُسُط. وفضلاً عن الاثنين – ويبدو �أنّ الضخامة كانت 
الخاتمة  بين  البحث عن علاقة محتملة  يتساءل  �آنذاك –  الجماعيّة  الجماليّة  الذائقة  جزءًا من 
في  ويخوض  العصر.  ذلك  عرفها  التي  ال�أدبيّة  الموسوعات  في  والخاتمة  المملوكيّ  البساط  في 
 visual( لنقوشها  الختاميّ  المرئيّ  طار  ال�إ البُسُط، بصفتها  لحوافّ  الفنيّّة  الخصائص  بين  مقارنةٍ 
نشا ل�أحمد بن عليّ القلقشنديّ  ending(، والملامح البارزة لخاتمة صبح ال�أعشى في صناعة ال�إ
)ت 1418/821(، وهي �إحدى �أشهر الموسوعات المملوكيّة، وتمثلّ في الوقت عينه نضجًا بلغه هذا 

النوع من الت�أليف مطلع القرن التاسع/الخامس عشر.
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Abstract

Recent studies indicate an intersection and an interaction between the 
literary works of a certain culture and its art works. In the Mamlūk era, literary 
encyclopaedias flourished, while carpet weaving thrived above other artisanal 
industries. Taking into consideration the enormity of both endeavors—which 
seem to have been part of the collective aesthetic taste at the time—this 
research enquires about a potential link between the framing of Mamlūk 
carpets and that of the literary encyclopaedia of that era. It also conducts a 
comparison between the artistic characteristics of carpet edges, being the 
visual ending of their patterns, and significant features of the closure of Ṣubḥ 
al-aʿshā fī ṣināʿat al-inshā by Aḥmad b. ʿAlī al-Qalqashandī (d. 821/1418), one 
of the most famous Mamlūk encyclopaedias, which demonstrates the level of 
literary maturity this type of work reached in the beginning of the 9th/15th 
century.
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تمهيد

ظهر في منتصف القرن الماضي توجّهٌ �أكاديميّ عالميّ يُعنى بالخواتيم في ال�أعمال ال�أدبيّة، 
واستمرّ حتىّ يومنا هذا حاضرًا ومؤثِّرًا في دراسة �آداب حضاراتٍ مختلفة. في عام 2013، 
 The( ّصدر كتابٌ بعنوان مواربَة الباب: الختام الكاذب في ال�أدب والفنّ اليونانيّ والروماني
Door Ajar: False Closure in Greek and Roman Literature and Art(، وهو مجموعةٌ 
 )Fowler( من المقالات تدرس الخواتيم في التراثينِ اليونانيّ والرومانيّ وتستكمل رؤية فولر
نطاق  ع  يوسِّ ب�أنهّ  الكتاب  ويتميزّ  ال�أدبيّ.  العمل  في  لخاتمةٍ حتميّة  لا وجود  ب�أن  القائلة 
ص فصلًا للنظر في الخواتيم الفنيّّة  البحث ليشمل الخواتيم في ال�أدب والفنّ معًا، فيخصِّ
بعنوان „النظر �إلى الختام” )Looking at Closure(، وفصلًا �آخر للخواتيم في الفنون ال�أدائيّة 
والمرئيّة بعنوان „�أداء الختام/قراءته” )Performing/Reading Closure(.1 والكتاب بذلك 
يساعد في بناء جسرٍ يهدم الهوةّ بين ال�أدب والفنّ مؤكّدًا ارتباطهما، ويرعى حوارًا عابرًا 

للاختصاصات تتجلىّ فيه عدّة مفاهيم للخاتمة.
لا يعرف ال�أدب العربيّ �إلى اليوم كتابًا مماثلًا،2 و�إن كانت ال�أبحاث والفعاليّات المعنيّة 
سلاميّة في ازديادٍ مستمرّ. في هذا السياق، يرمي البحث  بال�أدب العربيّ وعلاقته بالفنون ال�إ
البحث  العربيةّ عن طريق توسيع رقعة  الموسوعات  �إحدى  ال�أدبيّة في  الخاتمة  �إلى دراسة 
لتشمل الصناعات الحرفيةّ وتحديدًا صناعة البُسُط، وذلك انطلاقًا من دافعٍ فيلولوجيّ. وقد 
وقع اختيارنا على الموسوعة دون غيرها من ال�أنواع ال�أدبيّة ل�أنهّ لا يُلتفت عادةً �إلى ختامها، 
لكنّ ال�أمر لم يكن كذلك في العصر المملوكيّ الذي شهد ازدهارًا للموسوعات ال�أدبيّة 
العربيّة، وخصّص �أصحابُها صفحاتٍ مطولّة للختام. ومن بين هؤلاء كان �أحمد بن عليّ 

نشا. القلقشنديّ )ت 1418/821(3 صاحب صبح ال�أعشى في صناعة ال�إ

الشقّ اللغويّ 	1

الدافع ال�أساس خلف فكرة البحث فيلولوجيّ؛ �إذ ترافقت شرارته ال�أولى مع عبارةٍ تتكررّ في 
السردياّت العربيةّ وهي قولهم: „طوى بساط الحديث” وتسُتعمل للدلالة على الفراغ منه 

راجع: 	1
F.F. Grewing et al., eds., The Door Ajar: False Closure in Greek and Roman Literature and Art 
(Heidelberg: Universitatsverlag Winter, 2013).
يُذكر �أنّ عبد الرحمن بن صالح الخميس قد وضع كتابًا في خاتمة القصيدة في العراق والشام، فيما  	2
وضع ياسر البياّتي دراسةً فنيّّة لخاتمة القصيدة ال�أندلسيّة، لكنّ �أيًّا منهما لم يعتنِ بربط الخاتمة بالحضارة 
المادّيةّ �أو الفنون. انظر: عبد الرحمن بن صالح الخميس، خاتمة القصيدة في القرن الرابع الهجريّ في 
العراق والشام )الرياض: النادي ال�أدبيّ، 2014(؛ وياسر رشيد حمد البياّتي، خاتمة القصيدة ال�أندلسيّة في 

عصر الطوائف )دمشق: تمّوز للطباعة والنشر والتوزيع، 2016(.
3	 C.E. Bosworth, “al-Ḳalḳashandī,” EI2, 4:509–11.
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�أو ختامه، وكذلك طيُّ بساط الشراب انتهاء مجلسه، وطيّ بساط المُقام الارتحال، وطيُّ 
بساط العمر انقضاؤه.4 يقول ال�أصبهانيّ )ت 1201/597( في خريدة القصر وجريدة العصر 
عن الوزير الفقيه �أبي مروان بن سِراج )ت 1096/489(: „ولمّا طُوي بساط عمره طُويت 
المعارف.”5 ويقول الثعالبيّ )ت 1038/429 �أو 1039/430( في سحر البلاغة ضمن ذكر 
قبول المعذرة وزوال الوحشة والمَوْجدة: „طوى بساط الوحشة، وطرى ما كان ينهج من 
ثوب الثقة.”6 ويورد في اليتيمة ضمن مدخل �أبي بكر محمّد الخوارزميّ )ت 993/383( 
فصلًا من نثره في الاعتذار: „وقد طويتُ بساط المُدام وصحيفة المؤانسة والنِّدام وطلقّت 
الراح ثلاثًا وفارقت الغناء بتاتًا حتىّ شكتني ال�أقداح واستخفّني الراح ونسي بناني ال�أترجّ 

والتفّاح.”7
وترد صورة طَيِّ البساط في الشعر �أيضًا، ومن بين �أمثلةٍ كثيرة نذكر مثلًا قول الشاعر ابن 

زمرك )ت نحو 1390/793(:

نَشَرتَْ عَلَيَّ مِنَ القَبُولِ جَنَاحا8 			  وْقِ مِنيّ بَعْدَمَا وَطَوَتْ بسَِاطَ الشَّ

وقولَ القاضي �أبي عليّ الحسن بن �أحمد )ت؟(:

نَاءَةِ يُلْصَقُ عْرُ �أضْحى بالدَّ 				�إذِِ الشِّ    دا عْرِ مِنيّ تَعَمُّ طَوَيْتُ بسَِاطَ الشِّ
يَنْطِق9ُ ة  لمَوَدَّ باِ لسَِانيِ  وَلَكنْ  				   شاعِرٌ نَا  �أ وَلَا  بمَِدّاحٍ  فَلَسْتُ 

والجدير بالذكر هو ما يرمز �إليه البساط وطيُّه في كتب تعبير الرؤيا، فطيُّ البساط في المنام 
الواعظ )ت 1016/407( في كتابه  �أبو سعدٍ  الخركوشيّ  �أيضًا: يقول  الختام  يحمل معنى 
البشارة والنذارة في تعبير الرؤيا: „البساط دنيا وبسطُه بسطُ الدنيا، وسعتُه سعة الرزق وصفاقته 
طول العمر. ف�إن ر�أى ك�أنهّ بُسط في موضعٍ مجهولٍ �أو عند قوم لا يعرفهم ف�إنهّ ينال ذلك 

في سفر. وصِغَر البساط ورقتّه قلةّ الحياة وقِصَر العمر، وطَيُّه طيّ النعيم والعمر.”10

„يُقال: طوى اللهُ عمرَ الميتّ،” انظر: ابن فارس، مقاييس اللغة، تحقيق عبد السلام هارون )بيروت: دار  		 4
الفكر، 1979(، 3: 429.

عماد الدين ال�أصبهانيّ، خريدة القصر وجريدة العصر )تونس: الدار التونسيّة للنشر، 1966(، 2: 474. 		 5
		�أبو منصور الثعالبيّ، سحر البلاغة وسرّ البراعة، تحقيق عبد السلام الحوفي )بيروت: دار الكتب العلميّة،   6

د.ت.(، 139.
		�أبو منصور الثعالبيّ، يتيمة الدهر في محاسن �أهل العصر )دمشق: المطبعة الحفنيّة، 1885(، 4: 121.  7

�إحسان عبّاس )بيروت: دار  الرطيب، تحقيق  ال�أندلس  الطيب من غصن  المقّري، نفح  الدين  شهاب  		 8
صادر، 1997(، 6: 79.

		�أبو الحسن الباخرزيّ، دمية القصر وعصرة �أهل العصر )بيروت: دار الجيل، 1414 هـ(، 2: 1398.  9
		�أبو سعد الخركوشيّ، البشارة والنذارة في تعبير الرؤيا، تحقيق بلال ال�أرفه لي ولينا الجمّال )�أبوظبي: مركز   10

�أبوظبي للغّة العربيّة، 2023(، 419.
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�إنّ هذه العلاقة الفيلولوجيةّ بين البساط والختام تدفع الباحث �إلى التساؤل عن علاقةٍ 
�أخرى تجمع بين العمل الحرفيّ الفنيّّ المتمثلّ بالبساط، والعمل ال�أدبيّ الذي تزامن معه، 

والمتمثلّ في بحثنا بموسوعة القلقشنديّ.

Knotted-Pile Carpet. n.d. Images. New York, 
Metropolitan Museum of Art.
https://jstor.org/stable/community.14502430.
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البُسُط المملوكيّة 	2

لكلّ نصّ، �أو لكلّ قراءة نصٍّ على نحوٍ �أدقّ، بدايةٌ وخاتمة.11 ولل�أعمال الفنيّةّ بدايةٌ ونهايةٌ 
في  مثلًا  رصده  يمكن  والانتهاء  البدء  من  بصريًّا  نوعًا  تعكس  المادّيةّ  فالحضارة  �أيضًا، 
كانت  ولقد  وغيرها.  الحرفيّة،  والصناعات  واللوحات،  والمنحوتات،  العمرانيةّ،  المنش�آت 
الخواتيم في ال�أدبين اليونانيّ والرومانيّ تتماشى مع خواتيم اللوحات الفنيّةّ المعاصرة لها.12 
فهل يمكن النظر �إلى خاتمة صبح ال�أعشى عن طريق النظر �إلى خاتمة البساط المملوكيّ؟ 
�إلى �أيّ مدى؟  هل يعرف ال�أدب العربيّ هذا التفاعل بين المظاهر الحضاريةّ في عصرٍ ما؟ و
ال�أكثر شهرةً وانتشارًا،13 وكانت تحُاك في عددٍ من  سلاميّة  ال�إ الفنون  البُسُط من  تعَُدّ 
الخاصّة  تقنياّتها  منطقةٍ  كلّ  طورّت  وقد  مغربه.  �إلى  سلاميّ  ال�إ العالم  مشرق  من  المدن 
وموادّها وتصاميمها التي تعكس خصوصيتّها وتراثها، فالبُسُط – ش�أنها ش�أن مظاهر �أخرى 
مادّيةّ – تحكي الكثير عن المجتمع الذي وُضعت فيه، وقيمه الجماليةّ، وسياقاته الثقافيّة 
والاقتصاديةّ والسياسيةّ. بد�أت صناعة البُسُط المملوكيةّ مطلع القرن التاسع/الخامس عشر، 
وقيل في منتصفه، واستمرتّ حتىّ القرن الحادي عشر/السابع عشر.14 وكانت – لجودتها 
– �أفضلَ الصناعات النسيجيةّ في وقتها. وعُرفت �أحيانًا بالبسط الدمشقيةّ ل�أنّ المماليك 

استقدموا �إلى القاهرة �أيدٍ عاملة من دمشق لتشارك في حياكتها.15
�آن،  في  وفخامتها  لضخامتها  والثراء  السلطة  رموز  من  رمزًا  المملوكيّة  البُسُط  كانت 
)حكم  برقوق  السلطان  عن  رُوي  وقد  السلاطين،  لمواكب  الطرقات  على  تفُرش  وكانت 
البُسُط المفروشة على الطرقات  �أن يسرقوا  �أنهّ نثر على الناس النقود مخافة   )1495–1468
تشريفًا لموكبه.16 وقيل �إنّ البناّئين في القاهرة – كما في دمشق – لم يعتنوا دائمًا بتغطية 

11		  Lale Behzadi, “Authorial Guidance: Abū Ḥayyān al-Tawḥīdī’s Closing Remarks,” in 
Concepts of Authorship in Pre-Modern Arabic Texts, eds. Lale Behzadi and Jaakko 
Hämeen-Anttila (Bamberg: University of Bamberg Press, 2015), 215.
دراك خاتمتها، فتقع الخاتمة خارج حدود الصورة، ويكون  تعتمد بعض الفنون المرئيةّ على الناظر ل�إ 		 12

�إطار الصورة خاتمةً وهميّة.
13		  Walter Denny, How to Read Islamic Carpets? (New Haven, London: Yale University 

Press, 2014), 9.
14		  Louise Mackie, “Woven Status: Mamluk Silks and Carpets,” The Muslim World 73.3–

4 (1983), 256; Robert Irwin, Islamic Art (London: Laurence King, 1997), 164; Sheila 
Blair and Jonathan Bloom, The Art and Architecture of Islam 1250–1800 (New Haven: 
Yale University Press, 1994), 113.

15		  Ernst Kühnel, Islamic Art and Architecture, trans. Katherine Watson (New York: 
Cornell University Press, 1966), 113–25.

16		  Doris Behrens-Abouseif, Cairo of the Mamluks: A History of Architecture and Its 
Culture (Cairo: American University of Cairo, 2007), 28.
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ال�أرضياّت بالرخام، ل�أنهّا كانت ستُغطىّ ببُسُطٍ فاخرة.17 وشكّلت البُسُط المملوكيةّ جزءًا 
من لغة الهدايا المتبادلة بين السلطنتين المملوكيةّ والعثمانيةّ، وهذا ما يؤكّده الياس مهناّ 
الذي �أحصى 66 لقاءً دبلوماسيًّا بين السلطنتين، شهد ثلثاها تبادلًا للهدايا حفظته المصادر 
التاريخيّة. �أرسل المماليك بُسُطًا �أكثر من العثمانيّين، وضمّنوا بعضها خيوطًا ذهبيّة.18 ويُروى 
�أنّ السلطان العثمانيّ مراد الثالث )حكم 982–1574/1003–1595( طلب عام 1585 م �إحدى 

عشرة سجّادة ضخمة من القاهرة.19
ودعم  الصادرات  زيادة  في  وساهمت  المملوكيّ  العصر  في  البُسُط  صناعة  ازدهرت 
�أوروبا،  �إلى  سكندريةّ  ال�إ ميناء  من  بحرًا  ر  وتصُدَّ كبيرة  ب�أعدادٍ  تنُتَج  كانت  �إذ  الاقتصاد؛ 
تحت  هناك  تفُرش  وكانت  كثيرًا.20  اشتُهرت  حيث  يطاليةّ  ال�إ فنيس  مدينة  �إلى  وخاصّةً 
ال�أقدام ك�أنهّا جائزة تكريميّة، �أو تزُيَّن بها الطاولات، �أو تدُلىّ من الشرفات لمجردّ تحقيق 
يطاليّين لشهرتها.22  المتعة البصريةّ.21 وتظهر البُسُط المملوكيةّ في بعض لوحات الرسّامين ال�إ
ويرى ديفيد كارير )David Carrier( �أنّ الت�أريخ لبدايات الفنّ في �أوروبا قد همّش البُسُط 
سلاميةّ تعَُدّ �أوّل متحف فنيّّ عرفته �أوروبا ل�أنّ  المملوكيةّ، و�أنّ اللوحات التي تصورّ البُسُط ال�إ
يطاليّون  البُسُط فيها تبدو لوحةً داخل لوحة، �أو قيمةً جماليةّ بحتة. لقد دمج الرسّامون ال�إ
البُسُط في لوحاتهم وك�أنهّا جزء من ثقافتهم، وكانوا يجدون في مجردّ النظر �إليها سعادةً 

كتلك التي يبعثها سماع الموسيقى.23

17		  Annie-Christine Daskalakis Mathews, “Mamluk Elements in the Damascene 
Decorative System of the Eighteenth and Nineteenth Centuries,” Artibus Asiae 66.2 
(2006), 91.

18		  Elias Muhanna, “The Sultan’s New Clothes: Ottoman-Mamluk Gift Exchange in the 
Fifteenth Century,” Muqarnas 27 (2010), 189–207.

لمزيد من التفاصيل، انظر: 		 19
Mackie, “Woven Status: Mamluk Silks and Carpets,” 257; Blair and Bloom, The Art 
and Architecture of Islam, 113.

20		  Richard Yoemans, The Art and Architecture of Islamic Cairo (Reading: Garnet, 
2006), 194.

21		  David Carrier, “Islamic Carpets in Christian Paintings: An Alternative Theory of the 
Origin of the Public Art Museum,” Notes in the History of Art 25.1 (2005), 1–5.

22		  Denny, How to Read Islamic Carpets?, 64.
23		  Carrier, “Islamic Carpets in Christian Paintings,” 1–5.
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التشظّي 	1.2
و4  طولًا  �أمتار   10 �أحيانًا  تفوق  كانت  التي  الضخمة  ب�أحجامها  المملوكيّة  البُسُط  تتميزّ 
�أمتار عرضًا،24 وتعُرف كذلك ب�ألوانها المحدودة؛ �إذ يطغى عليها ال�أحمر القرمزيّ وال�أزرق 
�أمّا  المصبوغ.25  غير  ال�أبيض  الصوف  استعمال  فيها  ويقلّ  الزمردّيّ،  وال�أخضر  الفيروزيّ 
زخارفها ففيها وفرةٌ محيرّة، وتشتمل عادةً على �أشكال هندسيةّ و�أنماط نباتيّة.26 وتتحدّث 
بعض الدراسات عن �أصالة موتيفات الزخرفة لاستنادها �إلى �أصولٍ قبطيّة مصريةّ عُرفت بين 
القرنين الثامن والعاشر للميلاد.27 ويرتكز تصميم البساط المملوكيّ على وحدةٍ مركزيةٍّ �أو 
وحدتينِ �أو ثلاث، تكون نجومًا �أو مثمّنات )octagons(/ميدالياّت )و�أحيانًا نجومًا داخل 

مثمّنات(، ويُمل�أ الفراغ بين الوحدات ب�أوراق ملتفّة �أو رؤوس رماح �أو نباتات �أو �أزهار.28

التي  الغرب  في  الضخمة  للوّحات  المضادّ/المعاكس  النموذجَ  الضخمة  سلاميةّ  ال�إ البُسُط  تعَُدُّ  		 24
تجعل الناظر �إليها قزمًا.

25		  Mackie, “Woven Status: Mamluk Silks and Carpets,” 257.
26		  Kühnel, Islamic Art and Architecture, 113–25.
27		  Yoemans, The Art and Architecture of Islamic Cairo, 194.
28		  Blair and Bloom, The Art and Architecture of Islam, 113.

سجّاد مملوكيّ من مقتنيات متحف الفنون الجميلة في بوسطن
Carpet. n.d. Images, 278.9 x 268.9 cm (109 13/16 x 105 7/8 in.).
https://jstor.org/stable/community.16010620.
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والبُسُط المملوكيةّ هي غالبًا �أقدم مجموعات البُسُط التي تخضع فيها العناصر الصغرى 
سلاميةّ قبلها تكرِّر موتيفًا واحدًا �أو اثنين  لشكلٍ هندسيٍّ مركزيّ.29 فقد كانت البُسُط ال�إ
على طول البساط، �أمّا البُسُط المملوكيّة فقد �أوجدت تصميمًا جديدًا يُظهر خُطةًّ مركزيةّ، 
�إنّ ثيمة  �أي وحدةً زخرفيةّ تتوسّط البساط، وتتفرعّ عنها �أنماط و�أشكال محكومةٌ بها.30 و
شعاع  التشعّب عن المركز عن طريق التشظيّ/التذريّ )fragmentation(، ويوصف �أيضًا بال�إ
الحوافّ  �إلى  البساط وصولًا  امتداد  الوسطيّ على  النقش  �أجزاء من  تظُهِر   ،)radiation(
)�أو الختام المرئيّ(.31 ومن الطبيعيّ �أن لا تحمل البُسُط المملوكيّة جميعها هذا التصميم، 
ولكنهّ كان شائعًا فيها �أو سائدًا. ولعلهّا كانت طريقة الحائك في �إظهار انسجامٍ داخليّ رغم 
ضخامة العمل المنجَز، �أو في �إحكام قبضته على مساحة كبيرة قد يظنّ البعضُ ضبطَها 

صعبًا.

29		  Irwin, Islamic Art, 164.
30		  Richard Ettinghausen, “Islamic Carpets: The Joseph V. McMullan Collection,” The 

Metropolitan Museum of Art Bulletin 28.10 (1970), 404.
31		  Mackie, “Woven Status: Mamluk Silks and Carpets,” 257–58; Robert Hillenbrand, Islamic 

Art and Architecture (New York: Thames and Hudson, 1999), 162.

Carpet with Geometric Design (Tapis à 
Décor Géométrique). n.d. Images.
Musée du Louvre. https://jstor.org/stable/
community.10598041.
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�أبعد من البساط 	2.2
ازدهرت في العصر المملوكيّ ثلاثة فنون �إلى جانب العمارة، وهي: الصناعات المعدنيّة، 
جماليًّا  امتدادًا  كانت  البُسُط  عرفتها  التي  التصاميم  �أنّ  ويبدو  البُسُط.  وحياكة  والوراقة، 
لذائقةٍ عامّة؛ �إذ تتكررّ ب�ألوانها وزخارفها في بعض المظاهر العمرانيةّ والمنسوجات المملوكيّة 
شعاع بوضوح على �أغلفة المصاحف المملوكيّة،  والتجليدات الفنيّّة للكتب. وتظهر ثيمة ال�إ
ونقوش �أبواب المساجد.32 وتدعو هذه الملاحظة �إلى �إعادة تلقّي ال�أدب في ضوء هذه 
الذائقة الجماليةّ الجماعيةّ، وقراءة خصائصه بمنظورٍ جديد يرفض عزل ال�أدب في „برجٍ 

عاجيّ” بعيدًا عن تفاصيل الحياة اليوميةّ التي عرفها المجتمع المملوكيّ.

موسوعة القلقشنديّ ال�أدبيّة 	3

encyclopaedia” في اللغة اللاتينيّة �إلى القرن الخامس عشر، ولم يكن 
يعود مصطلح „

يعني حينها نوعًا �أدبيًّا بل �أسلوبًا في التعليم يركّز على وحدة المعارف. ثمّ ارتبط المصطلح 
بمدلوله الحاليّ بدءًا من القرن الثامن عشر، وصار يشير �إلى الت�آليف الضخمة التي تكون 
مرجعيّةً للتعريف بموضوعات متعدّدة. وترُجم المصطلح �إلى العربيّة بمصطلحين اثنين ظهرا 
في القرنين التاسع عشر والعشرين تباعًا، وهما „دائرة المعارف” و„الموسوعة.” واللافت �أنّ 

التراث العربيّ على اتسّاع �أطيافه لم يعرف تراجم خاصّة بطبقات المؤلِّفين في هذا النوع.33
فروع  من  فرعًا  ال�أدبيةّ”  „الموسوعة   )Hilary Kilpatrick( كيلباتريك  هيلاري  حدّدت 
ال�أعمال و�أهدافه وبُناه.  النوع من  يتيح دراسة مناهج هذا  �إطارًا تحليليًّا  ال�أدب، وقدّمت 
وعرفّت الموسوعةَ ال�أدبيّة ب�أنهّا عملٌ موضوعٌ لتوفير المعرفة ال�أساسيةّ في بعض المجالات 
نسان المثقّف العاديّ �أن يُلِمّ بها. وهي ترى �أنّ الموسوعة تتميزّ بتنظيمها  التي يُتوقعّ من ال�إ
النموذجيّة  ال�أمثلة  من  ذكرت  وقد  مختلفة.  موضوعات  تتناول  مجلدّات  �أو  فصولٍ  في 
على هذا النوع من المصنفّات كتاب العقد الفريد لابن عبد ربهّ )ت 940/328(، وربيع 
في صناعة  ال�أعشى  وكتاب صبح  )ت 1143/538(،  للزمخشريّ  ال�أخبار  وفصوص  ال�أبرار 
لم  يُقصي كتبًا  ل�أنهّ  التعريف،  بهذا  التسليم  فيرفض  لي  ال�أرفه  �أمّا  للقلقشنديّ.34  نشا  ال�إ
ترُتَّب وفق الموضوعات مثل البصائر والذخائر ل�أبي حيّان التوحيديّ )ت 1023/414( وزهر 
ال�آداب للحصري )ت 1022/413(. فضلًا عن ذلك، ف�إنّ تعريف كيلباتريك للموسوعة لا 

32		  Mackie, “Woven Status: Mamluk Silks and Carpets,” 258; Yoemans, The Art and 
Architecture of Islamic Cairo, 194; Hillenbrand, Islamic Art and Architecture, 162.

33		  Elias Muhanna, “Encyclopaedias, Arabic,” EI3, online.
انظر: 		 34

Hilary Kilpatrick, “A Genre in Classical Arabic: The Adab Encyclopedia,” in Union 
Européenne des Arabisants et Islamisants, 10th Congress, Edinburgh, September 
1980, Proceedings, ed. Robert Hillenbrand (Edinburgh: Edinburgh University Press, 
1982), 34–42.
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صبهانيّ )ت  يشمل يتيمة الدهر للثعالبيّ )ت 1039/429( وكتاب ال�أغاني ل�أبي الفرج ال�إ
تاريخيّة  معلوماتٍ  عشوائيّ  بشكلٍ  ويقدّم  التراجم،  وفق  مرتبٌّ  كليهما  ل�أنّ   ،)967/356

و�أخرى بعيدةً عن ال�أدب.35
يردُّ الباحثون بدايات الت�أليف الموسوعيّ في ال�أدب العربيّ �إلى القرنين الثالث والرابع/
التدوين، وذلك ضمن  بدء عصر  منذ  الت�أليف  نمطٌ من هذا  �إذ يحضر  والعاشر؛  التاسع 
عامّةً  ال�أدب  في  كتبٍ  �أو  والمعاجم،  والمختارات  الكتاّب  �أدب  كتب  مثل  �أدبيّة  �أنواعٍ 
مثل كتاب الحيوان للجاحظ )ت 868/255–869(، وكتاب عيون ال�أخبار لابن قتيبة )ت 
998/276(.36 وبلغ ت�أليف الموسوعات ذروته في العصر المملوكيّ الذي شهد على مؤلفّاتٍ 
سلاميّ نظيرًا لها قبل ذلك، حتىّ عُرف عصر المماليك  جامعة لم يعرف ال�أدب العربيّ-ال�إ
بعصر الموسوعات. و�أشهر الموسوعات المملوكيّة ثلاثٌ، تناولت موضوعات تاريخيّة علميّة 
�أدبيّة، وهي: نهاية ال�أرب في فنون ال�أدب لشهاب الدين النويريّ )ت 1333/733(، ومسالك 
ال�أبصار في ممالك ال�أمصار لابن فضل الله العمريّ )ت 1349/749(، وصبح ال�أعشى في 

نشا للقلقشنديّ. صناعة ال�إ
وقد اختلف الباحثون في تعليل رواج هذا النوع من المؤلفّات في تلك الحقبة التاريخيّة 
ال�أدبيّة  للمادّة  طبيعيةّ  استجابةً  الموسوعات  في  ر�أى  من  فمنهم  الخصوص،  وجه  على 
والعلميّة الضخمة التي كانت قد تجمّعت حينها، فكان الت�أليف الموسوعيّ مقاربةً منهجيّة 
لتصنيف المعارف المختلفة. ور�أى بعض �آخر �أنّ الهدف من الموسوعات حفظُ تلك المادّة 
من الضياع، لا سيمّا بعد سقوط بغداد في يد المغول وضياع الكثير من الكتب �أو �إحراقه. 
و�آخرون ذهبوا �إلى �أنّ الموسوعات تمثلّ وعيًا ذاتيًّا متقدّمًا لدى العلماء، الذين انتقلوا من 

مرحلة جمع ال�أدب للولاة �أو الحكّام، �إلى مرحلة جمع ال�أدب لغيرهم من العلماء.37

القلقشنديّ 	1.3
في   1355/756 عام  وُلد  الشافعيّ،  الفزاريّ  عليّ  بن  �أحمد  العبّاس  �أبو  الدين  هو شهاب 
1418/821 عن  ال�آخرة عام  10 جمادى  وتوفيّ في  القاهرة(  )قرب  القليوبيّة  قلقشندة38 في 

35		  Bilal Orfali, The Anthologist’s Art: Abū Manṣūr al-Thaʿālibī and His Yatīmat al-dahr (Leiden, 
Boston: Brill, 2009), 13.

راجع: 		 36
James Weaver, “What Wasn’t an Encyclopaedia in the Fourth Islamic Century?,” 
Asia 71.3 (2017), 959–91.

راجع: 		 37
Elias Muhanna, “Why Was the Fourteenth Century a Century of Arabic 
Encyclopaedism?,” in Encyclopaedism from Antiquity to the Renaissance, eds. Jason 
König and Greg Woolf (Cambridge: Cambridge University Press, 2013), 343–56.
فستنفلد  فرديناند  تحقيق  البلدان،  معجم  الحمويّ،  ياقوت  قرقشندة؛  الحمويّ  ياقوت  سمّاها  		 38

)طهران: منشورات مكتبة ال�أسدي، 1870(، 4: 64.
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نشاء المملوكيّ، وتظهر لدى من ترجم  خمسٍ وستيّن سنة. كان فقيهًا وكاتبًا في ديوان ال�إ
له من معاصريه قلةّ اهتمامٍ به وبمؤلفّاته، فمنهم من لم يطلّع على كتبه رغم الشهرة التي 
سكندريةّ، وطلب ال�أدب والحديث والفقه.  تحظى بها.39 تلقّى القلقشنديّ علومه في ال�إ
وجلس للفتيا والتدريس عام 1376/778–1377، ثمّ انتقل للعمل الديوانيّ عام 1389/791. ترك 
نشا؛ ونهاية  مصنفّاتٍ في الفقه، وال�أدب، والكتابة، منها: صبح ال�أعشى في صناعة ال�إ
ال�أرب في معرفة قبائل العرب؛ وحلية الفضل وزينة الكرم في المفاخرة بين السيف والقلم؛ 
وقلائد الجمان في التعريف بقبائل عرب الزمان؛ وجامع المختصرات في فروع الشافعيّة؛ 

نافة في معالم الخلافة.40 وم�آثر ال�إ
�أتمّ القلقشنديّ كتاب صبح ال�أعشى يوم الجمعة في 28 شوّال عام 1412/814، وجعله 
في سبعة �أجزاء تشتمل على مقدّمة وعشر مقالات وخاتمة. وجعل الكتابَ في فنونٍ كثيرة 
القرون  �إلى  تعود  �أصيلة  مادّة  فيه  وحَفِظ  والممالك،  البلدان  وال�أدب ووصف  التاريخ  من 
الهجريةّ ال�أولى، وكان غرضه �إمداد الكتاّب بالمعارف والخبرات والمهارات التي يحتاجونها 
في مهنتهم. ونقل القلقشنديّ في كتابه مباشرةً عن كتاب ابن فضل الله العمريّ التعريف 
بالمصطلح الشريف وذيله عرف التعريف، وكتابه ال�آخر مسالك ال�أبصار، و�أفاد �أيضًا من 
القلقشنديّ صبح  واختصر  التعريف.41  تثقيف   )1384/786 )ت  الجيش  ناظر  ابن  كتاب 
ال�أعشى في ضوء الصبح المسفر وجنى الدوح المثمر و�أهداه �إلى كمال الدين محمّد بن 
قليلةً غير موجودة في صبح  الصبح يضمّ مادّةً  �أنّ ضوء  البارزيّ )ت 1443/847(، علمًا 

ال�أعشى. ويردّ القلقشنديّ سببَ الاختصار �إلى ضيق الوقت والمال.42

يهمّني �أن �أؤكّد على هذه الملاحظة ل�أنهّا تساهم في تلقّي الخاتمة لاحقًا. 		 39
انظر: ابن تغري بردي، المنهل الصافي والمستوفى بعد الوافي، تحقيق محمّد محمّد �أمين )القاهرة: الهيئة  		 40
المصريةّ العامّة للكتاب، 1984(، 1: 351–352؛ والسخّاويّ، الضوء اللامع ل�أهل القرن التاسع )بيروت: 
دار مكتبة الحياة، 1966(، 2: 8؛ وابن العماد الحنبليّ، شذرات الذهب في �أخبار من ذهب، تحقيق 
محمود ال�أرناؤوط )دمشق: دار ابن كثير، 1986(؛ 9: 218–219؛ والمقريزيّ، السلوك لمعرفة دول الملوك، 
تحقيق محمّد عبد القادر عطا )بيروت: دار الكتب العلميّة، 2018(، 3: 821. وانظر من المراجع: عمر 
رضا كحّالة، معجم المؤلفّين )بيروت: مكتبة المثنىّ ودار �إحياء التراث العربيّ، 1957(، 1: 317؛ الزركلي، 

ال�أعلام )بيروت: دار العلم للملايين، 2002(، 1: 172.
نشا )القاهرة: دار  عيّن القلقشنديّ مصادره في المقدّمة، انظر: القلقشنديّ، صبح ال�أعشى في صناعة ال�إ 		 41

الكتب المصريةّ، 1922(، 1: 7–8.
طناب  نشا قد اتسّع له مجال ال�إ يقول في مقدّمة ضوء الصبح: „فلمّا كان صبح ال�أعشى في كتابة ال�إ 		 42
في الكلام فجال، وبسط لسانه في فنون ال�أدب فقال وطال ]...[ �إلاّ �أنهّ قد ضاقت �أوقات �أصحاب 
المناصب العليةّ على استيعابه بالنظر، وقصرت يد القاصر في المال عن استنساخه وغالب �أيدي الناس 
ال�آن ذات قصر.” انظر: القلقشنديّ، ضوء الصبح المسفر وجنى الدوح المثمر، تحقيق محمود سلامة 

)القاهرة: مطبعة الواعظ، 1906(، 1: 2–3.
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مقدّمة صبح ال�أعشى 	2.3
لا بدّ من الوقوف سريعًا على مقدّمة صبح ال�أعشى قبل الخوض في خاتمته، وال�أصحّ �أن 

نقول „مقدّمتَيْه” ل�أنّ الكاتب استهلّ كتابه بخطبةٍ موجزة ومقدّمةٍ مطولّة.43
تستغرق خطبة الكتاب خمس صفحاتٍ تقريبًا، وتخُبر الكثيرَ عنه وعن صاحبه، وتظهر 
فيها للقارئ بوضوحٍ جوانبُ من شخصيةّ القلقشنديّ الذي �أخذ يسرد مفاخره. يبد�أ بحمد 
الله على ما وهبه من بنات ال�أفكار، ثمّ يُشيد بالكتابة ويجعلها �أشرف الصنائع، لا سيّما 
شادة بالديار المصريةّ وفضلها على سائر ال�أقاليم و�أنهّا „حظيت  نشاء. ثمّ ينتقل لل�إ كتابة ال�إ
من فضلاء الكُتاّب بما لم تحظَ مملكةٌ من الممالك.”44 ثمّ يتحدّث عن اختلاف مقاصد 
المؤلفّين في هذا النوع من الت�أليف وتباين مواردهم، قبل �أن يخبر عن استقراره في كتابة 
نشاء بال�أبواب السلطانيّة، وعن �إنشائه „مقامة” في فضل صناعة الكتابة، ومستلزمات  ال�إ
التي تلت  �إليها. وبذا يمهّد للخطوة  الكتابة، و�أوجُهِ تعلقّه بها وانتسابه  الكاتب، وقوانين 
�إنشاء المقامة وهي ت�أليف الكتاب، فيشرع بذكر �أسلافه الذين �أفاد منهم ويستعرض كتبَهم 

ومواضعَ �إجادتهم و�إخفاقهم.
مطولّة  مقدّمة  ذلك  بعد  ومن  وفصولها،  ب�أبوابها  الكتاب  لمقالات  سردٌ  الخطبةَ  يلي 
تستغرق قرابة 105 صفحات، وهي بعنوان: „في المبادي التي يجب تقديمها قبل الخوض 
نشاء.” تتفرعّ المقدّمة �إلى خمسة �أبواب في فضل الكتابة ومدح فضلاء �أهلها،  في كتابة ال�إ

نشاء وقوانينه و�أحواله. وفي مدلول الكتابة، و�آداب الكتاّب وصفاتهم، والتعريف بديوان ال�إ

خاتمة صبح ال�أعشى 	3.3
من المعلوم �أنّ خصائص الخاتمة تختلف من نوع �أدبيّ �إلى �آخر، ولم تحظ بعدُ خواتيم 
العربيةّ بما تستحقّ من الدراسة. لماذا يكون للموسوعة خاتمة؟ و�إن  ال�أدبيّة  الموسوعات 
كانت الخاتمة في ال�أعمال ال�أدبيّة، مثل الرواية �أو القصيدة،45 نسبيّةً ومفتوحةً وغير حتميّة، 
تفاعل  القلقشنديّ في خاتمته على  ال�أدبيّة؟ هل حرص  الموسوعة  في  فهل هي كذلك 
جابة عن �أسئلةٍ سبق طرحها؟ �أم هل �أظهر رغبةً  القارئ واستمالة حكمه؟ هل عمد �إلى ال�إ
في سدّ ثغراتٍ عرضت في طياّت الكتاب؟ هل كانت خاتمته عَوْدًا على بدء �أم �أنهّ ترك 
القارئ، وهي  تطالع  التي  الخصائص  �أبرز  للخاتمة على  مراجعتنا  في  نركّز  مواربًا؟  الباب 

بدورها تجيب عن هذه ال�أسئلة، كلهّا �أو بعضها.
لم يترك القلقشنديّ موسوعته من غير خاتمة، وحرص على تمييز الخاتمة للقارئ شكلًا 
ومضمونًا. واللافت �أنّ الكتاب يضمّ عشر مقالات ولكن لا يورد تخلُّصًا �أو خاتمة فرعيّة 
�أمر الختام  د �أجزائه، ترك القلقشنديّ  صغرى بعد كلّ مقالة. فمع ضخامة الكتاب وتعدُّ

القلقشنديّ، صبح ال�أعشى، 1: 5–10. 		 43
المصدر نفسه، 1: 6. 		 44

دراسات الخواتيم بد�أت بهما. 		 45
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حتىّ النهاية، �أو هذا ما يبدو للقارئ على ال�أقلّ. ولكلّ كتاب، كما يرى فولر، �أكثر من 
خاتمة باختلاف المنظور المعتمَد، وتلُاحَظ في موسوعة القلقشنديّ خاتمتان على ال�أقلّ: 
)1( خاتمةٌ طويلة تشمل �آخر موضوعات الكتاب؛ )2( وخاتمةٌ موجزة يبيّن فيها الكاتب 

انتهاء موسوعته.
تتعلقّ  �أمورًا  القلقشنديّ  فيها  وتناول  �أربعين صفحة،  قرابة  الطويلة في  الخاتمة  جاءت 
والحمام  ومراكزه،  ومعالمه  ووضعه  لفظه  البريد:  ومنها  الكتابة،  �أمور  غير  نشاء  ال�إ بديوان 
�أبراجه ومطاراته، والثلج: مراكبه وهجنه، والمناور والمحرقات.46 ويكشف هذا  الرسائليّ: 
النوع من الختام شيئًا من القصديةّ في الت�أليف، ويكشف عن ملامح �أرادها المؤلِّف �أن 
الخاتمة  تتلو  صفحاتٍ  بضع  فتستغرق  الموجزة  الخاتمة  �أمّا  موسوعته.  نهاية  في  تكون 
ال�أولى، وفيها يوضح القلقشنديّ �أنهّ قد استكمل العمل على موسوعته واستعدّ لجعلها في 

متناول النسّاخ والقرّاء وربمّا النقّاد.47
وبالنظر في مقدّمتيِ الكتاب وخاتمتيْه، تظهر ثلاثة ملامح رئيسة خصّ بها القلقشنديّ 

نهاية كتابه:

هاجس التعرضّ للنقد 	1.3.3
للنقد  التعرضّ  النقّاد، ويحضر هاجس  �ألسنة  الوقوع في  القلقشنديّ كان يحذر  �أنّ  يبدو 
بوضوح في مقدّمة صبح ال�أعشى، وفيها يطلب العفو ممّن وقف على سهوٍ �أو خط�أ في 

كتابه قائلًا:

�إنمّا  وليعذر الواقف عليه، فنتائج ال�أفكار على اختلاف القرائح لا تتناهى. و
ينفق كلّ �أحدٍ على قدر سعته ﴿لَا يُكَلِّفُ اللَّهُ نَفْسًا �إلَِّا مَا �آتَاهَا﴾، ورحم الله 
من وقف فيه على سهوٍ �أو خط�أ ف�أصلحه عاذرًا لا عاذلًا، ومنيلًا لا نائلًا. فليس 
�أ من الخط�أ �إلاّ من وقى الله وعصم. وقد قيل: الكتاب كالمكلَّف لا يسلم  المبرَّ

من المؤاخذة ولا يرتفع عنه القلم.48

يتكّئ القلقشنديّ بوضوحٍ على التعبير القر�آنيّ، ويستعير قوله تعالى ﴿لَا يُكَلِّفُ اللَّهُ نَفْسًا �إلَِّا 
مَا �آتَاهَا﴾ )الطلاق، 65: 7( من سياق التكليف الشرعيّ ليجعله في سياق مهنة الكتابة. 
ويستقي كذلك من مفردات الحديث النبويّ جاعلًا كتابه في مقام العاقل المكلَّف ليطلب 
من قارئه �أن يلتمس له ال�أعذار ولا يتوقعّ منه العصمة؛ �إذ يُروى عن النبيّ )ص( �أنهّ قال: 

المصدر نفسه، 14: 366–404. 		 46
لوصفٍ تفصيليّ لما ورد في الخاتمة، انظر: عبد اللطيف حمزة، القلقشنديّ في كتابه صبح ال�أعشى:  		 47

عرض وتحليل )القاهرة: المؤسّسة المصريةّ العامّة، 1962(، 290–297.
القلقشنديّ، صبح ال�أعشى، 1: 10. 		 48
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المُبتلَى  النائم حتىّ يستيقظ، وعن الصغير حتىّ يكبر، وعن  „رفُع القلم عن ثلاثة: عن 

حتىّ يعقل.”49
واللافت �أنّ هاجس التعرضّ للنقد يخيّم على الخاتمة �أيضًا، فقد استغرق مساحةً لا 
ب�أس بها من الصفحات ال�أخيرة. وفيها �أنّ القلقشنديّ يخشى مقارنته بالسلف، ويرفض �أن 
يوضَع كتابه في ميزان معايير قديمة، فيقول مثلًا نقلًا عن المسعوديّ )ت 956/345( في 

شراف: كتابه التنبيه وال�إ

و�أمتن  ت�أليفًا  �أحسن  ال�آخِر  كان  وربمّا  الضمائر،  وتتفّق  الخواطر،  تشترك  وقد 
المضارّ. من  موانع  والاحتراس من  التتبّع  التجارب وخشية  تصنيفًا، لحكمة 
هاهنا صارت العلوم ناميةً غير متناهية، لوجود ال�آخِر ما لا يجده ال�أوّل، وذلك 
�إلى غايةٍ محصورة ولا نهايةٍ محدودة. على �أنّ من شيم كثيرٍ من الناس �إطراء 
المتقدّمين، وتعظيم كتب السالفين، ومدح الماضي وذمّ الباقي، و�إن كان في 

كتب المحدَثين ما هو �أعظم فائدة و�أكثر عائدة.50

يثير القلقشنديّ مس�ألةً ترافقت مع الت�أليف الموسوعيّ منذ بدايته، وهي قيمة هذا النوع من 
بداع، لا سيّما �أنّ الموسوعات تتشابه مع كتب الاختيارات  الت�أليف في ميزان ال�أصالة وال�إ
�أحيانًا.51 بعبارةٍ �أخرى، الموسوعات هي كتبُ  ال�أدبيةّ لدرجةٍ يصعب فيها التمييز بينهما 
اختيارات تحرص على الشموليّة، وينطبق عليها ما ينطبق على كتب الاختيار في النقد.52 
ويطالع القارئُ بين السطور ادّعاءَ القلقشنديّ ب�أنهّ „�أحسن ت�أليفًا و�أمتن تصنيفًا” ممّن سبقه، 

لكنّ ذلك لن يشفع له لمجردّ حداثته.
ويست�أنف القلقشنديّ خاتمته فيورد كلامًا للمسعوديّ يخبر فيه عن الجاحظ الذي كان 
يواجه نقدَ معاصريه، مثله مثل القلقشنديّ، وقلةَّ اهتمامهم بمؤلفّاته. يقول الجاحظ �إنهّ كان 
يؤلفّ الكتاب الحسن المعاني والنظم وينسبه �إلى نفسه فلا يلتفت �إليه �أحد، ثمّ يؤلفّ ما 
هو �أنقص منه وينسبه �إلى �أحد المتقدّمين فيلقى �إقبالًا لا لشيءٍ �إلاّ لنسبته �إليهم، „ولما 
يُداخل �أهل هذا العصر ]والكلام للجاحظ[ من حَسَد من هو في عصرهم، ومنافسته على 
المناقب التي عُني بتشييدها.” ولذلك كان الجاحظ يحدّد الفئة التي يقصدها بت�أليفه وهم 

مسند �أحمد، تحقيق شعيب ال�أرناؤوط و�آخرين )بيروت: مؤسّسة الرسالة، 2001(، 2: 444.  		 49
القلقشنديّ، صبح ال�أعشى، 14: 402–403. 		 50

انظر: 		 51
Hilary Kilpatrick, “Anthologies, Medieval,” Encyclopedia of Arabic Literature, eds. Julie 
Scott Meisami and Paul Starkey (New York: Routledge, 1998), 94.
كشفت الدراسات الحديثة �أنّ �أصالة عملٍ كتابيّ معيّن تكمن تحديدًا في اختيار النصوص المستنسَخة  		 52
وترتيبها، وهذا ينمّ بدوره عن اهتمامات المؤلِّف و�أغراضه. وبذلك ف�إنّ السياق الذي تذُكر فيه العبارة �أو 
الخبر ال�أدبيّ يعززّ المعنى و/�أو يغيّر وظيفته. لدراسة وافية عن كتب الاختيارات وعلاقتها بالموسوعات، 

راجع:
Orfali, The Anthologist’s Art, 13–14.
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م �إذا كان ناقصًا، ولا ينقصون  „�أهل النظر والت�أمّل،” ل�أنهّم على حدّ قوله لا يرفعون المتقدِّ

المت�أخّر �إذا كان زائدًا „فلمثل هؤلاء تصُنَّف العلوم وتدُوَّن الكتب.”53 اختار القلقشنديّ 
الكلام عن الجاحظ وتجربته في خاتمة الكتاب، والاختيار بدوره ينمّ عن هواجس المؤلفّ 

و�آرائه،54 فك�أنّ القلقشنديّ استعار صوت الجاحظ للتعبير بلسان حاله.
ورغم كلّ ما سبق ذكره، لم يغفل القلقشنديّ قبل �أن يقول كلمته ال�أخيرة في الخاتمة 
�أن يدّعي ارتفاع كتابه عن درجة النقد، وسلامته من كيد نقّادٍ محتملين �أو �أقرانٍ حاسدين، 
فيه ومن  �إدبارًا: فمن مرغوبٍ  و �إقبالًا  الحظوظ  تتفاوت في  المصنفّات  �أنّ  يقول: „واعلم 
�أو يروج  ت�أليفٌ في حياة مؤلفّه،  �أن ينفق  �أنهّ قلّ  مرغوبٍ عنه، ومتوسّطٍ بين ذلك. على 
تصنيفٌ على القرب من زمان مصنفّه.”55 �أمّا كتابه فقد سارع الناس �إلى نسخه قبل �أن يُتِمّ 
ت�أليفَه، يقول: „لكنيّ �أحمد الله تعالى على رواج سوق ت�أليفي، ونفاق سلعته، والمسارعة 
�إلى استكتابه قبل انقضاء ت�أليفه، حتىّ �إنّ قلميِ الت�أليف والنسخ يتسابقان في ميدان الطرس 
دلاء في ر�أيي  �إلى اكتتابه، ومرتقِب نجازه للاستنساخ يساهمهما في ارتقابه.”56 وما هذا ال�إ

�إلاّ ت�أكيدٌ غير مباشر على هاجس التعرضّ للنقد الذي يسيطر على المؤلِّف.

حالات الداخليّة وفرة ال�إ 	2.3.3
تمثلّ الخاتمة بالنظر في الملمح ال�أوّل عَوْدًا على بدء، ووجهًا من �أوجه تكرار جزءٍ من 
حالات  المقدّمة �أو المطلع. ويترسّخ ذلك �أكثر ف�أكثر بواسطة الملمح الثاني الخاصّ بوفرة ال�إ
يحيل  �إذ  الداخليّة؛  حالات  ال�إ نسبيًّا،  الخاتمة، على صغر حجمها  في  تكثر  الداخليةّ. 
حالات في  الكاتب فيها �إلى المقدّمة و�إلى عددٍ من مقالات الكتاب، هذا علاوةً على ال�إ
حالة الداخليةّ تعكس �إلمامه بمختلف  الخاتمة �إلى الخاتمة نفسها. والكاتب يعي �أنّ ال�إ
�أجزاء الكتاب و�إن كانت متباعدة، وتمكُّنَه من موضوعاته المتناثرة و�إن طال عهدُ الت�أليف 
بها، و�إحكامَ قبضته على موسوعته رغم ضخامتها. يقول مثلًا: „ثمّ قد تقدّم في مقدّمة 
نشاء وماله التحدّثُ عليه – �أنّ صاحب ديوان  الكتاب في الكلام على صاحب ديوان ال�إ
صدار.”57 ومن  يراد وال�إ نشاء بال�أبواب السلطانيّة هو المتوليّ ل�أمر البريد وتنفيذ �أموره في ال�إ ال�إ
ون بني عامر �إلى  ال�أمثلة �أيضًا كلامه عن „عيذاب”: "ثمّ يسير منها في بلاد عربٍ يُسمَّ
سواكن، وهي قريةٌ حاضرة البحر صاحبها من العرب، وكتبُ السلطان تنتهي �إليه، على ما 

القلقشنديّ، صبح ال�أعشى، 14: 403. 		 53
هذا ما �أكّد عليه ابن عبد ربهّ في العقد الفريد قائلًا: „اختيار الكلام �أصعب من ت�أليفه،” ويقول �أيضًا:  		 54
„اختيار الرجل وافدُ عقلِه،” انظر: ابن عبد ربهّ، العقد الفريد، تحقيق مفيد محمّد قميحة )بيروت: دار 

الكتب العلميّة، 1983(، 1: 4.
القلقشنديّ، صبح ال�أعشى، 14: 402. 		 55

المصدر نفسه، 14: 403. 		 56
المصدر نفسه، 14: 371. 		 57
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م ذكره في الكلام على المكاتبات،”58 وقوله: „قد تقدّم الكلام على �أوصاف الحمام  تقدَّ
– عند ذكر ما يُحتاج �إلى وصفه في �أواخر مقاصد المكاتبات من المقالة الرابعة.”59

ثقيلٍ لافت،  بتكرارٍ  المواضع  الداخليّة في بعض  حالات  ال�إ القلقشنديّ عن  وقد عبرّ 
وربمّا �أراد به الزخرفة اللفظيّة – �إن صحّ التعبير –، يقول في وصف طريق البريد الموصل 

سكندريةّ: �إلى ال�إ

تقدّم  وقد  القليوبيّة،  ال�أعمال  قاعدة  قَلْيوب  مدينة  �إلى  القلعة  مركز  من  وهي 
الكلام عليها في المقالة الثانية. ثمّ منها �إلى مدينة مَنُوف العليا، وهي قاعدة 
ال�أعمال المنوفيّة، وقد تقدّم الكلام عليها في المقالة الثانية. ثمّ منها �إلى مدينة 
تقدّم  وقد  الغربيّة،  ال�أعمال  قاعدة  وهي  الكبرى،  بالمحلةّ  المعروفة  المحلةّ 

الكلام عليها في المقالة الثانية ]...[.60

حالات الداخليّة – و�إن جاءت بصيغة التكرار – تدلّ حقيقةً على ابتعاد القلقشنديّ  �إنّ ال�إ
ربط  على  وقدرته  عنها  يكتب  التي  للمادّة  الدقيق  واستيعابه  المجديّ،  غير  التكرار  عن 
حالات �إلى مقدّمة الكتاب ومختلف  �إنّ وفرة ال�إ الموضوعات استكمالًا لوحدة الموضوع.61 و
الخاتمة  تحمل  �إذ  المضمون؛  في  التذريّ(  )�أو  التشظيّ  �أوجه  من  وجهًا  تمثلّ  �أجزائه 

„شظايا” �أو ملامح سبق �أن تكررّت في �أقسام الكتاب.

اعتماد المصادر نفسها 	3.3.3
حرص القلقشنديّ على تعيين مصادر مادّته في مقدّمة الكتاب، فرفع كتاب ابن فضل الله 
العمريّ التعريف بالمصطلح الشريف وجعلَه �أفضل الكتب المصنفّة في هذا الباب، و�أخذ 
عليه �أنهّ �أهمل من مقاصد المصطلح �أمورًا. و�أشاد بكتاب ابن ناظر الجيش تثقيف التعريف، 
لكنهّ عاب تركه مقاصد تضمّنها التعريف ولا غنى للكاتب عنها.62 وكان القلقشنديّ �أمينًا 
�إلى  حالة  ال�إ تخلو خاتمته من  ولا  �إلى مصادرها،  المعلومات  ردّ  في  ال�أحيان  �أغلب  في 
تلك المصادر. وتتكررّ عبارة: „قال في التعريف...،” �أي ابن فضل الله العمريّ، كثيرًا 
�إنّ اعتماده على المصادر نفسها، ومن  في الخاتمة كما في مختلف مقالات الكتاب. و
بينها هذا المصدر، يزيد ت�أليفه الموسوعيّ لحمةً وانسجامًا داخليًّا. يقول على سبيل المثال:

المصدر نفسه، 14: 375. 		 58

المصدر نفسه، 14: 389. 		 59

المصدر نفسه، 14: 376. 		 60
ظمياء السامرّائيّ، المنهج الت�أريخيّ عند القلقشنديّ: دراسة تحليليّة )الرياض: مركز الملك فيصل للبحوث  		 61

سلاميّة، 2001(، 160–161. والدراسات ال�إ
القلقشنديّ، صبح ال�أعشى، 1: 7–8. 		 62
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مُ ذكرها، ثمّ منها �إلى الخطاّرة، ثمّ منها �إلى  و�أوّل هذه المراكز السعيديةّ المقدَّ
قبر الوايليّ. قال في التعريف: وقد استُجدّ به �أبنيةٌ و�أسواقٌ وبساتين حتىّ صار 
ك�أنهّ قرية. ثمّ منها �إلى الصالحيةّ، وهي قريةٌ لطيفة. قال في التعريف: وهي 
�آخر معمور الديار المصريةّ، ثمّ منها �إلى بئر عفرى، و�إلى هذا المركز يُجلَب 
الماء من بئرٍ وراءه. ومنها �إلى القُصير. قال في التعريف: وقد كان كريم الدين 

وكيل الخاصّ بنى بها خانًا ومسجدًا ومئذنة.63

�إنّ استناد القلقشنديّ بين الحين وال�آخر �إلى المصادر عينها يُعَدُّ نوعًا من �أنواع التشظيّ، 
لا في المضمون هذه المرةّ ولكن في المنهجيّة، منهجيةّ عمله في الت�أليف.

خاتمة 	

لا يرمي هذا البحث �إلى تضييق واسعٍ �أو قولبة ما لا يخضع لقالبٍ واحد، فالبُسُط المملوكيّة 
�إنمّا يرمي �إلى مقاربة العمل ال�أدبيّ  وكذلك الموسوعات ال�أدبيّة لا تخُتزل بنموذجٍ واحد، و
في ضوء شبكةٍ معقّدة من النتاج الثقافيّ والمظاهر الحضاريةّ والذائقة الجماليّة الجماعيّة. 
فقد جرت العادة �أن يُدرس الكتاب في ضوء كتبٍ ت�أثرّ بها �أو كتبٍ �أخرى �أثرّ بها، لكنّ 
الجانب المعرفيّ لم يكن يومًا مستقلًّا عن غيره من جوانب الحياة. ولذلك كان الحوار 
بين البساط المملوكيّ والت�أليف الموسوعيّ ممكنًا، ومساهمًا في ردم الهوةّ بين الفنّ المرئيّ 

والفنّ ال�أدبيّ.
لقد وضع القلقشنديّ لكتابه صبح ال�أعشى �أكثر من مقدّمة و�أكثر من خاتمة، وكانت 
خصائص الختام حاضرةً في خطبة الكتاب وعلى امتداد مقالاته، وجميعها يشكّل نمطًا 
من التشظيّ يحكم عمليّة الت�أليف. فقد كان هاجس التعرضّ للنقد مخيّمًا على الصفحات 
حالات الداخليةّ، و�أكّد مرارًا وتكرارًا على  ال�أولى وال�أخيرة، كما �أثقل الكاتب خاتمتَه بال�إ
اتكّائه على المصادر عينها. لقد حملت الخاتمة شظايا من المركز، في صورةٍ جماليّةٍ من 
شعاع وجدت طريقها �إلى العمارة والصناعة والوراقة، وتجلتّ بوضوح في تصاميم البُسُط  ال�إ
طريقًا  قد شقّت  وعمله  لل�أديب  الحاضنة  البيئة  �إلى  واسعة  نظرةً  ف�إنّ  وبذلك  المملوكيّة. 

جديدًا غير م�ألوف لمقاربة ال�أدب.

المصدر نفسه، 14: 377. 		 63
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